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تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف 
الاتجاهات والمذاهب الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بهاء والأفكار 
التى تتضمنها هى اجتهادات أصحابها فى ثقافاتهم ولا تعبر بالضرورة 
عن رأى المجلس الأعلى للثقافة. 


"الكونتراباص': 
عازف فاشل. وجاح باهر على خشبة المسرح 


باتريك زوسكيند (من مواليد 77 مارس )١145‏ ظاهرة 
فريدة بين الكَتّاب الألمان. لم ينشر هذا الكاتب إلا مسرحية 
واحدة مطلع الثمانينيات بعنوان "الكونتراباص"؛ أعقبها عام 
65 برواية "العطر" التى حققت نجاحًا هائلاء وفاقت أرقام 
مبيعاتها فى ألمانيا مبيعات الرواية - الأسطورة "لطبل الصفيح" 
لجونتر جراس. فى غضون سنوات قليلة أصابت "'العطر" نجاحًا 
فريدًا فى دنيا الأدب» وترجمت إلى ما يزيد عن ثلاثين لغة؛ منها 
الترجمة العربية التى أنجزها نبيل الحفار عن الألمانية. بعد 
"العطر" نشر زوسكيند قصتين طويلتين» الأولى بعنوان 
"الحمامة"» والثانية بعنوان 'حكاية السيد زومر". عدا ذلك نشر 
زوسكيند ثلاث قصص قصيرة (قام طلعت الشايب بترجمتها عن 
الإنجليزية» وصدرت مع ترجمة "الحمامة" فى القاهرة. تحت 
عنوان "هوس العمق')؛ ثم صمت منذ مطلع التسعينيات وحتى 
اليوم. ومع ذلك فاسمه لا يزال يلمع بين أشهر الكدتّاب فى ألمانيا. 
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زوسكيند يمثل بالفعل حالة فريدة فى الأدب الألمانى. 
إنتاجه الهزيل - كما - يتميز بخاصية غريبة عن معظم الأعمال 
الأدبية "القيمة" فى ألمانيا. زوسكيند يجمع فى أعماله بين الجدية 
والفكرة العميقة واللغة المحملة بالرموز والإيحاءات؛ وبين 
الأسلوب التشويقى المسلى والعالم الغرائبى (لا سيما فى 
'العطر'). إنه يوازن بين طموحه الأدبى وبين النجاح الذى 
يبتغيه لدى الجمهور العريضء وهو ما تحقق له بصورة خاصة 
فى "الكونتراباص" وفى "العطر". فى ثنايا أعماله ينثر زوسكيند 
معلومات مدروسة جيدًا: فى "الكونتراباص" عن الموسيقى 
الكلاسيكية وتطور الأوركسترا وأعمال مشاهير الموسيقبين» 
وفى "العطر" عن الروائح وفرنسا القرن الثامن عشرء ولكن دون 
إثقال على القارئ ودون إملاله» ودون أن يتحول العمل الأدبى 
إلى ساحة لاستعراض معلومات المؤلف النظرية الجافة (كما 
فعل جونتر جراس مثلاً فى 'سنوات الكلاب" عند حديشه عن 
العمل فى المناجم). أيضًا يبتعد زوسكيند - ربما عمدًا - عن 
الموضوعات التى تتماس مع السيرة الذاتية وهمومها وشكاواهاء 
على النقيض من القسم الأعظم من كناب ألمانيا وقفت ظهور 
أعمال زوسكيند» كما أن أعماله تتناول موض وعات إنسانية 
عامة» يمكن أن تحدث فى أية دولة» أوروبية أو غير أوروبية؛ 
بينما لا يمكن تخيل أحداث "الطبل الصفيح” لجونتر جراس 
- على سبيل المثال - إلا فى ألمانياء وهو ما ينطبق على أعمال 
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كبار الروائيين الألمان بعد الحرب العالمية الثائية» مثل هاينريش 
بْل فى روايته "آراء مهرج": وأوفه يونسون فى رباعيته 
المشهورة 'أيام عام" وزيجفريد لنتس فى رواية 'حصة اللغة 
الألمانية"» وكريستا فولف فى "السماء المقسمة" و 'نموذج 
طفولة". 

شىء فريد يتميز به زوسكيند أيضّاء هو ابتعاده عن 
التدخل فى الحياة العامة أو فى السياسة (أيضنا على عكس جونتر 
جراس).؛ ونفوره من وسائل الإعلام. إنه لا يريد أن يتدخل أحد 
فى حياته؛ لا من قريب ولا من بعيدء وهو لا يستجدى المديح. 
ولا يؤستن له عن.طريق العلاقات العامة. لن يجذ الموء حديثًا 
صحفيًا واحدا مع باتريك زوسكيندء ولا صورة له فى كتاب أو 
جريدة. كما أن أحدًا لا يعرف عنوانه. من يريد أن يراسله عليه 
أن يكتب للدار التى ينشر فيها. 


قبل أن يكتب زوسكيند "الكونتراباص" عام ١180‏ كان قد 
جرب قلمه فى عدة أعمال نثرية لم يجد من ينشرهاء ثم فى 
سيناريوهات أفلام لمتجدمنيخرجها أو يمثلها. مع 
"الكونتراباص" بدأ نجاحه. بت العمل أولا كتمثيلية إذاعية» قبل 
أن يجد طريقه إلى خشبة أحد مسارح ميونيخ عام .١98١‏ ومنذ 
ذلك التاريخ و"الكونتراباص" يحقق نجاحا ساحقاء بل يمكن القول 
إنه ليس هناك مسرح فى ألمانيا لم يقدم هذه المونودراما فى أحد 
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مواسمهء مما جعلها من أكثر النصوص المسرحية تمثيلاً فى 
ألمانيا على الإطلاق» حتى إنها خلال موسم ١584‏ عرضت 
أكثر من 5٠٠‏ مرة؛ فى خمسة وعشرين إخراجًا مختفا. 


فى بداية "الكونتراباص" يشاهد المتفرج رجلاً فى منتصف 
العقد الرابع» يجلس وحيدًا فى غرفة ذات جدران عازلة للصوت» 
تكاد تخلو من كل شىء إلا من آلة الكونتراباص الضخمة الحجم» 
العميقة الصوت. هى رفيقته فى السراء والضراء. يحبها وينطقها 
بالعزف البارع؛ ويفتخر بدورها فى الأوركستراء 'فبدوتننا لا 
يستطيع أى أوركسترا أن يعزف شيئً". لكن هذا الاعتزاز الشديد 
بآلته الموسيقية؛ يقابله كره دفين لها؛ لأنها فى نظره أصل كل 
بلاء فى حياته. إنها هى التى تجعله يجلس وراءها فى الصف 
السادس أو السابع من الأوركستراء لا يكاد يشعر به أو بعزقه 
أحد. على العكس من الآلات الأصغر حجماء كالكمان مثلاًء أو 
الأعلى صوئًاء مثل الطبل الكبير. هذه الآلة تجبره على أن يعيش 
فى الظل. هو يعلم أنه لن يقف أبدًا فى دائرة الضوء عازفا 
منفرداء فلم يحدث أن ألف بيتهوفن أو موتسارت أو تشايكوفسكى» 
أو أى موسيقار مشهورء مقطوعة منفردة للكونتراباص؛ لذلك يجد 
العازف نفسه مجبرًا على العمل مع الأوركستراء جالسًّا فى 
الخلف» ومن مكانه يصب جام غضبه وإحباطات حياته على كل 
الناس» ونحو كل الاتجاهات: إنه يلعن المايستروء والحفلات 
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الموسيقية» والعازفين النجوم» وكبار المؤلفين الموسيقيين» لا سيما 
ريشارد فاجنرء الموسيقار الأثير لدى هتلر. 


الحب والكراهية يتنازعان مشاعره عندما ينظر إلى آلته. 
هو يعلم أنها الآلة الوحيدة التى يُصغى الإنسان إليها بشكل 
أفضلء كلما ابتعد عنهاء لكنه لا يستطيع الابتعاد عنها. إذا 
يحملها مسئولية فشله فى كل المجالات. هذه الآلة أضحت كاللعنة 
التى لا تفارقه حتى عندما ينفرد بعشيقة. عزف الكونتراباص هو 
نوع من القدر الذى يحنى العازف أمامه جبهته. يقول بطل 
المسرحية إنه من بين ثمانية عازفى كونتراباص ليس هناك واحد 
لم يتجرع كئوس الذل والهوان» ليس هناك عازف إلا وآثار 
لكمات القدر مطبوعة على وجهه. إنه يرىئ نفسه ضحية العائلة 
والظروف والمجتمع. مع تنامى شعور العازف بالتفاهة - فى 
الحياة كما فى الأوركسترا - يقع فريسة لجنون الاضطهادء 
ويتخيل أن العالم كله يترصده. لا يتبقى له إلا الحلم بتحقيق شىء 
هائل لافت للأتظارء ليقف ولو مرة واحدة فى دائرة الضوءء 
فيقرر أن يشوش على حفلة المساء التى يقود فيها الأوركسترا 
مايسترو شهيرء ويحضرها نخبة من المشاهيرء على رأسهم 
رئيس الوزراء. يحلم العازف بأن يصرخ وسط عزف البيانو 
باسم معشوقته مغنية السوبرانو سارة؛ تلك المغنية الرشيقة 
الجميلة التى لا يحلم بالوصول إليهاء والتى يعتبرها نقيضًا له 
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ولآلته البدينة. بهذه الصرخة يود العازف أن يخرج من دائرة 
الوحدة والملل والإحباطء فهل يفعل؟ 

وبالرغم من أن موضوع المسرحية "غربى” فهو يتطلب من 
المخرج ومن الجمهور معرفة جيدة بالتراث الموسيقى الكلاسيكى؛ 
إلا أنها قادرة على مخاطبة الإنسان فى كل مكان؛ لأن "عازف" 
زوسكيند ينجح فى إفهامنا أن مشاكله الشخصية والمهنية فى 
الأوركسترا هى صورة لمشاكلنا نحن؛ فالأوركسترا - بترتيبه 
الهرمى. وكما يقول العازف الذى يجهل المشاهد اسمه - "صورة 
طبق الأصل من المجتمع البشرى". "الكونتراباص' أمثولة رائعة 
عن علاقة الحب والكره التى تسيطر على الإنسان فى كثير مسن 
الأحيان. إنه يكره شيئاء لكنه لا يستطيع التخلص منهء يحبه ولا 
يستطيع التوقف عن توجيه اللعنات إليه. 

ولا يعود النجاح الباهر لمونودراما "الكونترا باص" إلى 
القيمة الأدبية الرفيعة للنص فحسبء بل أيضًا إلى توظيف 
إمكانات المسرح بشكل ممتاز. فالمسرحية لا تتطلب إلا ممثلا 
واحدًا يجلس طيلة الوقت فى غرفة فقيرة الديكور. إنها تتيح فى 
الوقت ذاته لممثل فى متوسط العمر أن يصول ويجول على 
خشبة المسرح؛ ليظهر مواهبه فى دور غنى بالمشاعر الإنسانية 
الهادئة والصاخبة. ولا تزال هذه التركيبة المسرحية تحقق نجاحًا 
كبيرًا منذ أكثر من عشرين عامًا على المسارح الألمانية كافة. 
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تْرجِمت هذه المونودراما إلى عدد لا يحصى من اللغات» 
ووجدت طريقها إلى خشبات المسارح فى كل أرجاء العالم؛ كما 
مُثلت فى أكثر من بلد عربى باللهجة العامية» وإن لم تلق مثل 
هذا النجاح الكبير. وعلى حد علمىء؛ هذه أول مرة تنتشر 
"الكونتراباص" بالعربية فى كتاب. 

وقد حاولت فى ترجمتى تلافى الهوامش قدر الإمكان» إلا 
فى مواضع قليلة وجدتها غامضة تستلزم شرحا. وأثرت وضع 
الهوامش كلها فى نهاية الترجمة بحيث يمكن الرجوع إليها عند 
الضرورة: أو تجاهلها ومواصلة القراءة» وهى على كل حال 
ليست لازمةء لا للقراءة» ولا للفرجة. 


سمير جريس 
بوخوم (ألمانيا) فى صيف ٠٠١4‏ 
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غرفة. أسطوانة تبث السيمفونية الثانية 
ليوفانيس برامز. شخص يدندن مع 
فتح زجاجة. هذا الشخص يصب لنفسه بيرة. 


لحظة؛ء انتبهوا... الآن! هل تسمعون؟ هذا!! الآن! هل 
سمعتموه؟ بعد لحظات ستسمعون إلى المقطع نفسه مرة أخرى؛» 
لحظة واحدة. الآن! هل تسمعون؟ أعنى الباص. الكونتراباص... 


يرفع الذراع عن الأسطوانة. نهاية الموسيقى. 


... هذا هو أناء أو نحن. الزملاء وأنا. أوركسترا الدولة. 
السيمفونية الثانية لبرامز. الحق يُقال إنها رائعة. فى هذه الحفلة 
كنا ستة. عدد متوسط. نحن إجمالاً ثمانية. وأحيانا ينضم إلينا 
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عازفان من خارج الأوركسترا لنصبح عشرة. ومرة كنا نا 
عازفا. الصوت الناتج عن الآلة فى هذه الحالة قوى؛ أؤكد لكمء 
قوى جدًا. ١١‏ كونتراباص.. لو أرادت هذه الآلات شيئا - من 
الناحية النظرية - لما استطاع أوركسترا بكامله أن يكبح 
جماحها. ولا حتى من الناحية الجسمانية. من الأفضل للعازفين 
الآخرين أن يرحلوا عندئذ. ولكنء بدوننا لا يستطيع أى 
أوركسترا أن يعزف شيئا. يمكنكم أن تسألوا أى شخص. كل 
عازف سيؤكد لكم أن بإمكان الأوركسترا أن يستغنى فى كل 
لحظة عن المايستروء لكنه لن يستطيع الاستغناء عن 
الكونتراباص. قرونا طويلة والأوركسترا يعزف بدون مايسترو. 
وإذا تتبعنا تاريخ التطور الموسيقى سنجد ان المايسترو اختراع 
حديث جدا. القرن التاسع عشر. وأستطيع أن أؤكد لكم أننا 
- حتى فى أوركسترا الدولة - نعزف فى بعض الأحيان غير 
مبالين بالمايسترو على الإطلاق. أو نتجاوزه بالعزف» بل إننا 
نتجاوزه فى بعض الأحيان دون أن يلاحظ هو نفسه شينًا. لندع 
ذلك الواقف فى الأمام يرسم بعصاه فى الهواء كما يريدء ونحن 
نخبط بأحذيتنا على الأرض. لا نفعل ذلك بالطبع فى حضور 
مدير قطاع الموسيقى. أما مع مايسترو الفرق الصغيرة التى 
يستضيفها مسرحناء فحدث ولا حرج! هذا من المسرات الخفية 
التى نتلذذ بهاء ولا تقدر على البوح بهاء ولكن ليس هذا 


من ناحية أخرى؛ لا يمكن تصور أوركسترا بدون 
كزنة ولاس ويل يتكها اقول إن الأووكستر) ب وهذا #وطيييف 
علمى - لا يولد إلا مع وجود كونتراباص. يوج د أوركس ترا 
بدون كمان أولء؛ بدون آلات نفخ» بدون طبل أو أبواق» بدون 


كل شىء.. ولكن ليس بدون كونتراباص. 


ما أريد الوصول إليه هو التأكيد على أن الكونتراباص أهم 
آلة فى الأوركسترا على الإطلاق» ويسبق بمسافة كبيرة كل 
الآلات الأخرى فى الأهمية. هذا أمر لا يلاحظه الإنسان عندما 
ينظر إليه. ولكن الكونتراباص هو الذى يشكل الكيان الأساسى 
للأوركستراء وعليه يرتكز أعضاء الأوركسترا الآخرون» بما 
فيهم المايسترو. الكونتراباص - مجازيًا - هو الأساس الذى 
ينهض عليه البناء الرائع كله. إذا أخرجت الكونتراياص؛ سادت 
على الفور بلبلة لغوية كما فى بابل»7! أو فى سدومء9) ولن 
يعرف عازف لماذا يعزف من أساسه. تخيلواء مثلاء سيمفونية 
شوبرت من مقام سى صغير بدون كونتراباص. فضيحة. انسوها 
عندئذ تماما. يمكنكم أن تدرسوا نوتات العزف الأوركس ترالى 
كلهاء من الألف إلى الياء.. وفى أى فرع تحبون: سيمفونية» 
أوبراء كونشرتو الآلات المنفردة.. يمكنكم أن تلقوا بها كلها فى 
الزبالة» كما هىء إذا لم يكن لديكم عازف كونتراباصء كلها كما 
هى. واسألوا أى عازف فى أى أوركسترا: متى يعوم فى عرقه؟ 
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اسألوه. عندما لا يستطيع سماع الكونتراباص طبعًا! الفشفل 
الذريع! الأمر أكثر وضوحًا فى موسيقى الجاز. فرقة الجاز 
سوف تتمزق تمزقا - على نحو مجازى - إذا توقف 
الكونتراباص عن العزف. سيشعر بقية العازفين أن كل شىء 
عندئذ بلا معنى. على فكرة؛ أنا أرفض موسيقى الجازء أيضَا 
الروك وما شابه ذلك. أنا فنان يؤمن بالجمال والخير والحق» 
بالمعنى الكلاسيكى لهذه الكلمات. إننى لا أخشى شيئًا قدر ما 
أخشى فوضى الارتجال الحر. ولكن؛ ليس هذا موضوعنا. 

أردت فقط أن أمهد للقول إن الكونتراباص هو الآلة 
الرئيسية فى الأوركسترا. وفى الحقيقة» هذا ما يعلمه الجميع 
أيضاء ولكن لا أحد يعتقترف صراحة بذلك؛ لأن عازف 
الأوركسترا - بطبيعته - يغار بسرعة. كيف ستواتى عازف 
الكمان الأول الجرأة على الاعتراف بأنه» من غير كونتراباص» 
سيقف على المسرح مثل القيصر بلا ملابس - رمز ساخر 
لانعدام الأهمية والاختيال فى آن واحد. سيكون فى موقف 
محرج. محرج للغاية. اسمحوا لى أن أشرب جرعة... 


يحتسى جرعة بيرة. 
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... أنا إنسان متواضعء ولكننى أعرف بوصفى موسيقار 
ما هى الأرضية التى أقف عليهاء أمنا الأرضء التى نمد فيها 
جميعا جذورنا؛ منبع القوة الذى نستمد منه كل أفكارنا الموسيقية» 
القطب الولود الذى تخرج من صلبه - مجازا - البذور 
الموسيقية...- هذا هو أنا! - أعنى: هذا هو الياص - 
الكونتراباص - كل ما عداه هو القطب المضاد. كل ما عداه لا 
يصبح قطبا إلا من خلال الباص. السوبرانوا! على سبيل 
المثال. نتحدث الآن عن الأوبرا. السوبرانو مثل.. كيف أشرح 
لكم؟... أتعرفونء لدينا فى الأوبرا الآن مغنية سوبرانو شابة» 
مضق .شوين انو ».بعت مق “الطيقة المتؤسظة - آنا :سمشت أضبؤانًا 
وأشكالاً وألواناء ولكن هذا الصوت يمس فعلاً شغاف القلوب. 
هذه النترأة :تسن *أعمق أعماق كلدي .دما :ز الت :نما ضعين 8 “فيش 
منتصف العشرينيات. أنا فى الخامسة والثلاثين. فى أغسطس 
سأبلغ السادسة والثلاثين. عيد ميلادى يجىء دائمًا فى إجازة 
الأوركسترا الصيفية. امرأة رائعة. تجعل القلب يطير... ولكن» 
ليس هذا موضوعنا. 

إذن: السوبرانو - مثلاً - أقصى ما يستطيع الإنسان أن 
يتخيله ليكون نقيضنًا للكونتراباص» سواء كصوت بشرى أو 


كآلةء سيكون... هذا السوبرانوء أو السوبرانو المتوسط... هذا 
القطب الآخر. ومنة... أو بالأحرى: إليه... أو معه يتكامل 
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الكونتراباص... بلا أدنى مقاومة» يعنى» هذا ما يشعل الشرارة 
الموسيقية» من قطب إلى قطبء. من باص إلى سوبرانو - 
مرورًا بالسويرانو المتوسط - مثل العصفور... شىء ربانىء» 
فى العُلاء فى أعالى الكون» قريب من الأيدية... كونى» جنسى» 
حسى» لانهائى» غريزى» وفى الوقت نفسه... ومع ذلك يظل 
يدور فى مجال القطب المغناطيسىء القطب الذى يرسل إشعاعاته 
من قاعصدة الكونترا باص المرتكزة على الأرضء» عتيق» 
الكونتراباص عتيقء إذا كنتم تفهمون ما أقصد... هذا وحده هو 
الذى يجعل الموسيقى ممكنة. فى هذا المجال.» من هناومن 
هناك من أعلى ومن أسفلء هنا تحدث كل الأشياء التى لها 
معنى فى الموسيقىء هنا يتولد المعنى الموسيقى وتولد الحياة: 
نعم الحياة. أقول لكمء هذه المغنية» على فكرة اسمها سارة» أقول 
لكم» سوف تلمع يومًا كنجمة كبيرة. إذا كنت أفهم شيئًا فسى 
الموسيقىء وأنا أفهم فيهاء فسوف تلمع كنجمة كبيرة. وتحن 
نساهم فى ذلكء نحن عازفى الكونتراباصء يعنى أنا. هذا شىء 
يبعث على الرضا. طيب. الآن نعيد ما قلناه: الكونتراباص هو 
الآلة الأساسية فى الأوركستراء بسبب عمقه الراسخ. بكلمة 
واحدة: الكونتراباص هو أعمق الآلات الوترية. إنه يستطيع 
النزول إلى أسفل درجات السلم الموسيقىء إلى قرار ال'مى” 
نما تشمحون: لن. أن أعزف لكم مثالاً... لحظة واحدة... 
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يحتسى جرعة من البيرةء ثم ينهض وبتناول 
لتك وقد أوقان القوين: 


... على فكرة» أنا لا أستخدم إلا أفضل الأقواس. ماركة 
بفرتسشنر المشهورة. ثمن القوس اليوم ألفان ونصف. اشتريته 
بثلاثمائة وخمسين. أسعار ارتفعت بجنون فى السنوات الأخيرة. 


:3 هل تشكوق هذا :الضوات 3 كسوفتو ا امت 1111 
هيرتس» على وجه الدقة» إذا كان مضبوطًا جيدًا. هناك آلات 
باص تنزل إلى كونترا 'دو"؛ بل وحتى إلى ما يشبه الك ونترا 
'سى"؛ هذا معناه 04 هيرتس. لاستخراج صوت مثل هذا 
يحتاج العازف إلى كونتراباص ذى خمسة أوتار. آلتى بها 
أربعة. لن تتحمل ألتى خمسة أوتارء ستتحطم على الفور. لدينا 
فى الأوركسترا كونتراباص بخمسة أوتار. نحتاجه فى أعمال 
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فاجنر مثلاً. ما يخرج منه لين جميلاً؛ لأن ٠:4‏ هيرتس ليس 
نغمة بمعنى الكلمة. ربما تستطيعون أن تتخيلوا ما أقصده إذا 
كان هذا... 


يعزف مرة أخرى على وتر ال "مئ' 


... ليس نغمة» بل هو بالأحرى صوت احتكاكء. هو 
شىء» كيف أشرحه لكم؟ شىء مُتكلف» اضطرارى» ضجيج 
أكثر منه نغمة. لذلك تكفينى تمامًا القدرات النغمية لآلتى. فى 
الاتجاه الصاعد إلى الأصوات الرفيعة ليس هناك حد بالنسبة لى» 
نظريًا. عمليًا هناك حدود. يمكننى على سبيل المثال» إذا وظفت 
كل إمكانيات عنق الكونتراباص أستطيع أن أصل فى العزف إلى 
الديوان الثالث فوق دو الوسطى... 


يعزف,. 
... هكذاء دو ". والآن ستقولون: خلاص؛ لأن العازف لا 


يستطيع أن يضغط على أوتار أخرى. هذا ما تعتقدونه! والآن... 
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يعزف بطريقة "الفلاجيوليت" 
م والآن؟... 


... فلاجيوليت. هذا هو اسم الطريقة. وضع الأصابع فوق 
الأوتارء ومداعبتها لاستخراج أعلى النغمات. لا أستطيع أن 
أشرح لكم بالتفصيل كيف يتم ذلك من الناحية التقنية»؛ وإلا 
خرجنا عن الموضوع. يمكنكم أن تقرأوا عنها فيما بعد فى دائرة 
المعارف. على كل حالء نظريّاء يمكننى أن أعزف نغمات تصل 
إلى درجة أن الإنسان لا يسمعها. لحظة... 


. هل تسمعون؟ هذه النغمة أعلى من أن تسمع. أترون! 
كل هذا كامن فى الآلة» نظريًا وفيزيائيا. ولكن العازف لا 
يستخرج كل هذه النغمات؛ عمليًا وموسيقيًا. الوضع لا يختلدف 
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لدى عازفى آلات النفخ. أو لدى البشر عمومًا - أتحدث الآن 
مجازيًا.. أعرف بشرا فى أعماقهم الكون كله؛ بلا حدود. ما 
بداخلهم لا يستخرجونه» حتى لو شنقوهم. ولكن» ليس هذا 
موضوعنا. 


أربعة أوتار. مى - لا - رى - صول... 


يعزف عليها بطريقة الغمز بالأصابع. 


... كلها من الصلب ومكسوة بطبقة من الكروم. فى 
الماضى كانت من الأمعاء. على وتر ال 'صول”؛ أى هنا فى 
الأعلى» يتم العزف عليه العازف فى حالة العزف المنفردء هذا 
إذا توفرت للعازف المهارة التى توّهله لذلك. يكلف الشىء 
الفلانى» الوترء طاقم الأوتار ثمنه الآن على ما أعتقد ١5٠‏ 
مادكاء تغندما بيدأت "العزفت كان فته ٠4:«مجتوقة»‏ الامتتهان 
مجنونة. طيب. أربعة أوتار» مى - لا - رى - صولء يُضاف 
إليها دو أو سى فى حالة الكونتراباص الخماسى الأوتار. هذا هو 
المعتادء من أوركسترا شيكاغو السيمفونى إلى أوركسترا الدولة 
فى موسكو. ولكنء كم من المعارك خضناها حتى نصل إلى هذه 
المكانة. درجات صوتية مختلفة» عدد أوثار مختلفء؛ أحجام 
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مختلفة - ليس هناك آلة عرفت كل هذه الأشكال المختلفة مشل 
الكونتراباص - تسمحون لى أن أشرب بيرة أثناء حديثى؛ فأنا 
أعانى من نقص هاتل فى السوائل. الفوضى الشاملة كانت فى 
القرن السابع عشر والثامن عشر: باص جامباء9) باص فيولا 
كبير»ء 'فيولون" بدساتين» 'فيولون" بدون دساتين» ثلاثة أوتارء 
أربعة» ستة» ثمانية... حاجة تجنن! إلى القرن التاسع عشر كان 
فى فرنسا وإنجلترا باص بثلاثة أوتارء خماسى النغمات. فى 
إسبانيا وإيطاليا بثلاثة أوتار ولكن رباعى النغمات» وفى ألمانيا 
والنمسا باص بأربعة أوتار ورباعى النغمات. فرض الألمان 
آلتهم ذات الأوتار الأربعة» فقد كان لديهم فى تلك الفترة - بكل 
بساطة - أفضل المؤلفين الموسيقيين. مع أن نغم الباص الثلاثى 
أفضل. لا يصدر حكا أو صريراء وهو أكثشر لينا وتناغما. 
ببساطة: أجمل. ولكن الألمان والنمساويين كان لديهم هايدن 
وموتسارتء أبناء باخ. بعد ذلك بيتهوفن وكل الرومانتيكبين. 
بالنسبة لهم كان الباص لا وزن ل4ه. كانوا ينظرون إلى الباص 
على أنه سجادة من الأصوات يضعون عليها أعمالهم السيمفونية, 
أعظم ما أفرزته القريحة البشرية حتى اليوم فى حقل الموسيقى. 
كل هذا يقف - بالفعل - على أكتاف الكونتراباص الرباعى 
الأوتارء كل الأعمال الموسيقية الأوركسترالية خلال قرنين» منذ 
عام ١76٠١‏ وحتى القرن العشرين. بهذه الموسيقى أزحنا الثلاثى 
الأوتار من طريقنا. بالطبع كانت هناك مقاومة» وكما يمكنكم أن 
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تتخيلوا. فى باريس - فى الكونسرفتوار وفى الأوبرا - كانوا 
يعزفون على الكونتراباص الثلاثى حتى عام 1877. فى عام 
١‏ توفى جوته؛ كما هو معروف. عندئذ جاء كيروبينى 
ووضع حدًا للأمر. لويجينى كيروبينى. صحيح أنه إيطالى» لكنه 
- موسيقيًا - ينتمى إلى أوروبا الوسطى؛ مجنسون بموتسارت 
وهايدن وجلوك. كان آنذاك مدير أوبرا باريس» وكان يفرض 
ذوقه. يمكنكم أن تتخيلوا ما حدث آنذاك. صرخات الاستهجان 
علت فى صفوف عازفى الكونتراباص الفرنسيين؛ لأن ذلك 
الإيطالى المتعصب للجرمان يريد أن ينتزع من بين أيديهم 
الباص الثلاثى. والفرنسى لا بد أن يستاء ويستهجن. حيثما تكون 
ثورة» تجد فرنسيًا. هكذا كان الوضع فى القرن الثامن عشرء 
وفى القرن التاسع عشرء وهكذا استمر الحال إلى القرن 
العشرين» وحتى اليوم. فى بداية شهر مايو كنت فى باريس. 
إضراب عمال الزبالة» وإضراب فى مترو الأنفاق؛ وانقضاع 
الكهرباء ثلاث مرات فى اليوم» ومظاهرة اشترك فيها ١١‏ ألف 
فرنسى. لن تتخيلوا كيف كان منظر الشوارع بعد التظاهر. لم 
ينج محل من التخريب. هشموا واجهات المحلات؛ خربشوا 
طلاء السيارات» مزقوا الملصقات والأوراق وكل ما وصل إلى 
أيديهم؛ ورموا بها فى كل مكان» وتركوها هكذا. شىء مخيفء 
لا بد أن أقول ذلك. على كل حال. آنذاك» فى عام :١8*7‏ لم 
ينفعهم ذلك بشىء. اختفى الكونتراباص ذو الثلاثة أوتارء نهائيا. 
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لم يكن هذا وضعا يمكن احتماله» هذا التنوع. ولو إن.. خسارة.. 
كان ببساطة يصدر نغمات أفضل بكثير من... من هذا.. 
هناك... 


يعبث بأوتار آلته. 
... المجال الصوتى لآلتى أقل. ولكن نغماته أفضل... 
يشرب. 


... انظروا - ولكن هذا يحدث كثيرا. الأفضل ينقفرض» 
لأنه يقف ضد تيار الزمن» هذا التيار يكتسح كل ما فى وجهه. 
فى هذه الحالة كان عظماء الموسيقى الكلاسيكيون هم الذين 
سحقوا بلا رحمة كل من وقف أمامهم. ليس عن وعى. لا أريد 
أن أقول ذلك. الكلاسيكيون كانوا - إذا نظرنا إلى كل منهم على 
حده - رجالا أفاضل. شوبرت لم يكن ليؤذى نملة» موتسارت 
كان أحيانا فظاء لكنه - من جائب آخر - كان مرهف الحس إلى 
أقصى درجة:» ولم يتسم أبدا بالعنف. الشىء نفسه ينطبق على 
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بيتهوفن. رغم نوبات الغضب التى كانت تصيبه فى بعض 
الأحيان. بيتهوفن - مثلاً - حطم عدة آلات بيانو. ولكنه - 
والحق يُقال - لم يمس أبدا آلة كونتراباص. ولكنه أيضنًا لم يكن 
يعزف عليه. الموسيقار المشهور الوحيد الذى كان يعزف على 
الكونتراباص كان برامز... أو أبوه. بيتهوفن لم يعزف على أى 
آلة وتريةء البيانو فقطء الناس تتناسى هذه الحقيقة اليوم. على 
العكس من موتسارت الذى كانت مهارته فى عزف الكمان 
تقترب من مهارته فى البيانو. على حد علمى كان موتسارت 
الموسيقار الوحيد بين الموسيقيين العظام الذى يستطيع عزف ما 
يؤلفه من كونشرتات للبيانوء وأيضنًا للكمان. ربما شوبرت أيضاء 
إذا حتمت الضرورة ذلك. فقط إذا حتمت الضرورة! إلا أنه لم 
يؤلف شيئاء كما أنه لم يكن عازفا ماهرا. كلاء لم يكن شوبرت 
فرتيوزو/) أبدًا. لا شخصه. ولا عزفه. هل يمكنكم أن تتخيلوا 
شوبرت عازفا منفردا؟ أنا لا. كان صاحب صوت مؤثرء ليس 
بمفرده» وإنما فى جوقة من المغنيين الرجال. لفقرة ما كان 
شوبرت يغنى كل أسبوع رباعية» على فكرة بالاشفتراك مع 
الكاتب المسرحى نستروى. لعلكم لا تعرفون ذلك. نستروى 
مغنيًا من طبقة الباص - باريتون» وشوبرت من... - ولكن 
ليس هذا موضوعنا. ليس لهذا علاقة بالمشكلة التى أصورها. 
أعنى» إذا كان يهمكم أن تعرفوا أى طبقة صوت كانت لدى 
شوبرتء فيمكنكم أن تقرأوا ذلك فى أى كتاب يتحدث عن حياته. 
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لست بحاجة إلى أن أشرح لكم ذلك؛ كما أننى لست مكتبًّا 
للاستعلامات الموسيقية. 


الكونتراباص هو الآلة الوحيدة التى يستمع إليها الإنسان 
بشكل أفضلء كلما ابتعد عنهاء وهذه مشكلة. انظرواء لقد بطنت 
كل البيت بألواح عازلة للصوتء الجدران» السقف. الأرضية. 
الباب مزدوج ومحشو من الداخل. الشباك مزود بلوحين من 
الزجاج الخاصء» الإطار عازل للصوت. كلفنى هذا كله ثروة 
طائلة. لكنه يمتص أكثر من 9055 من الأصوات. هل تسمعون 
شيئًا من المدينة؟ أنا أسكن هنا فى قلب المدينة. ألا تصدقون؟ 
لحظة واحدة!... 
يذهب إلى الشباك ويفتحه. على الفور ينفذ 
ضجيج هائل من السيارات وورش البناء 
وسيارات جمع القمامة وآلات الحفر التى 
تعمل بضضغط الهواء... إلخ 


يزار 


ضجيج وحشى. إنهم يهدمون الفندق الواقع على الناحية الأخرى؛ 
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وعند التقاطع يبنون منذ عامين محطة مترو أنفاق» لهذا حولوا 
المرور لهذا الشارع. كما أن اليوم الأربعاء» يوم جمع الزبالة» 
هذا هو الخبط المتكرر الذى تسمعونه عند تفريغ حاويات 
الزبالة... هذا! هذا الدوىء هذا الارتطام البشعء حوالى ٠١7‏ 
ديسيبل. نعم. لقد قمت بقياسه ذات مرة. أعتقد أن هذا يكفى. 
أستطيع أن أغلق الشباك الآن... 


يغلق النافذة. سكون. يتحدث بصوت خافت 
مرة أخرى. 


... والآن» ما رأيكم فى عازل الصوت هذا؟ هل أفحمتكم؟ 
الواحد يتساءل؛» كيف كان الناس فى العصور الماضية 
يستطيعون الحياة؟ إياكم أن تعتقدوا أن الضوضاء كانت فيما 
مضى أقل من الآن. فاجنر كتب أنه لم يستطع العثور فى كل 
أرجاء باريس على شقة مناسبة؛ لأنه كان يجد فى كل شارع 
دكان حداد. وعلى حد علمى كان عدد سكان باريس آنذاك أكثر 
من مليون» أليس كذلك؟ حداد - من سمع متكم مرةً ض-مجيج 
الحداد... إنه أفظع ما يمكن أن يصدم أذن الموسيقى. إنسان لا 
يتوقف عن أن ينهال بشاكوش فوق قطعة من المعدن! الناس 
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آنذاك كانوا يشتغلون من مطلع الشمس حتى غروبها. على 
الأقل» هذا ما يقولونه. أضف إلى ذلك قرقعة عربات الحنطور 
على أحجار البازلت» وصراخ الباعة فى السوق؛. شم الشجار 
الدائم والثورات التى يفجرها الناس فى فرنساء من أقذر العمال 
فى الشوارع: وكما هو معروفء كما أنهم بنوا فى باريس نهاية 
القرن التاسع عشر أنفاقا للمترو» ولا تعتقدوا مجرد اعتقاد أن 
الأمر كان آنذاك أقل ضوضاء منه اليوم. وعلى فكرة؛ أنا أققف 

والآن» فلتنتبهوا جيدا! الآن سنجرى اختبارا. الكونتراياص 
الذى أملكه آلة عادية تماما. صنع فى عام 2١11٠١‏ تقريباء فى 
جنوب التيرول على الأرجحء ارتفاع جسم الكونتراباص 2100١7‏ 
وإجمالا - إذا حسبنا العنق - :٠١47‏ وطول الأوتار متر و .١7‏ 
يمكننى أن أطلب فيها ثمانية آلاف وخمسمائة. اشتريتها بثلاثمائة 
فلنقل مثلا: فا عميقة... 
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... هكذا. كان هذا 'بيائيسمو"؛ أى خافت للغاية. والآن 
سأعزف لكم 'بيانو"» أى خافت... 


... أرجو ألا تنزعجوا من الاحتكاك. هذا أمر لا بد منه. 
له وجود فى العالم كله» ولا حتى عند يهودى منوهين.!) إذن. 
والآن» انتيهوا جيداء سأعزف لكم نغمة وسطء بين " متسو فورته" 


و'فورته". وتذكروا أن الغرفة عازلة تمامًا لالصوت... 


... هكذا. والآن لا بد أن ننتظر قليلاً... لحظة أخرى... 


فَالان: 


من السقف يُسمع دق. 
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هذاء هل سمعتم؟ هذه هى السيدة نيماير الساكنة فوقى. 
عندما تسمع أقل الأصوات فإنها تدق فوراء عندئذ أعرف أننى 
تجاوزت الحدود ووصلت إلى "متسو فورته". عدا ذلك؛ فهى 
امرأة لطيفة. رغم أن الصوت الصادر عن الكونتراباصء عندما 
يقف الإنسان بجواره؛ ليس عاليًا جدّاء إنه بالأحرى هامس. أما 
إذا عزفت الآن 'فورتيسمو"... لحظة... 


يعزف الآن بأعلى ما يستطيع؛ ويص رخ حتى 


... قد يقول قائل إن الصوت ليس عاليًا جدّاء ولكنه يتعدى 
شقة السيدة نيماير فى الأعلى» ويصل حتى بواب العمارة فى 
الأسفل» وإلى الجيران أمامنا... سوف يتصلون بى تلفونيًا فيما 

... نعمء هذا ما أسميه 'قوة النفاذ" التى تتمتع بها الآلة. 
مضدوهاالاهتن اذناك العميقة «الفن وت سخلا أ الظرمييت: 
صوتهما أعلى - هكذا يعتقد المرء. ولكن ذلك غير صحيح. 
ليست هناك قوة نافذة. ليس هناك مدى للصوت. ليس هناك 
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“لوط هكذا سيقول الأمريكى فى هذه الحالة. أنا عندى ترلهطء 
أو آلتى لها بركهط. وهذا هو الشىء الوحيد الذى يعجبنى فيها. 
فيما عدا ذلكء, ليس فيها ما يُعجب. فيما عدا ذلك» هى كارثة. 


يضع مقدمة "الفالكورء' ورويه|اه”!1! 
لريشارد فاجنر. 


مقدمة أوبرا "الفالكوره". وكأن سمكة قرش بيضاء على 
وشك الهجوم. الكونتراباص والتشيللو فى صوت وأن واحد. لا 
نعزف سوى خمسين فى المائة من النوتة» هذه .. 


... هذه النغمات المتزايدة - إنها فى الحقيقفة خمس أو 
ست نغمات متداخلة. ست نغمات! بهذه السرعة الفائقة! شىء لا 
يمكن عزفه إطلاقا. العازف يمسح على الأوتار فحسب. هل كان 
فاجنر يعى ذلك؟ لا نعرف. ربما لم يكن. على كل حال كان 
الأمر سواء بالنسبة له. فاجنئر كان عمومًا يحتقر الأوركسترا. 
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ولهذا لا يرى الجمهور عازفى الأوركسترا فى مسرحه فى 
بايرويت» هناك غطوا مكان الأوركسترا تمامًا - يُقال: لأسباب 
صوتية. لكن السبب الحقيقى هو احتقاره للثوركسترا. اهتمام 
فاجنر كان منصبا على الموسيقى الصاخبة بالدرجة الأولى: 
الموسيقى المسرحية؛ هل تفهمون ما أعنى؟ النغمات المصاحبة 
والعمل الفنى كوحدة متكاملة» إلى آخر هذا الكلام. النغمة 
المفردة لا تلعب أى دور لديه. الشىء نفسه ينطبق على 
السيمفونية السادسة لبيتهوفن» أو الفصل الأخير من ريجوليتو - 
عندما تمر العاصفة الرعدية - فى مثل هذه الحالات يطلقون 
العنان لخيالهم» ويكتبون على النوتة أشياء لا يستطيع عازف 
كونتراباص فى العالم كله أن يعزفها. لا أحد. كم يتقلون علينا! 
أكثر العازفين بذلا للجهد هم نحن على أية حال. بانتهاء 
الكونسير تكون ملابسى كلها مبللة من العرق؛ لا أستطيع ارتداء 
قميص مرتين. لدى عزف أوبرا أفقد فى المتوسط حوالى لترين 
من السوائل» ولتر! واحدًا على الأقل فى السيمفونيات. أعرف 
زملاء يمارسون رياضة العدو فى الغابة» أو حمل الأثقال. أنا لا 
أفعل ذلك. ولكن ذات يوم سأصاب بالإجهاد والإعياء» وسأسقط 
فى وسط الأوركستراء ولن أتعافى بعد ذلك أبدا؛ لأن عزف 
الكونتراباص مسألة قوة عضلية فقط لا غيرء ليس له أى علاقة 
بالموسيقى. لهذا لا يمكن أن يعزف طفل أبدا على الكونتراباص. 
أنا شخصيًا بدأت فى السابعة عشرة. الآن أنا فى الخامسة 
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والثلاثين. لم يكن ذلك طوعًا. كان بالأحرى كما تحمل العذراء 
بطفل» صدفة. لقد تنقلت بين الناى والكمان والبوق وموس يقى 
الجاز. مر وقت طويل على ذلكء الآن أنا أرفض الجاز. على 
فكرة: لا أعرف أحذا من الزملاء اختار الكونتراباص بمحض 
إرادته. وهو شىء مفهوم. ليس من السهل الإمساك بهذه الآلة. 
الكونتراباصء كيف أشرح لكم؟ هو عائق أكثر منه آلة. إنك لا 
تستطيع أن تحمله. لابد أن تجره جرًا. وإذا وقع»ء انكسر. لا 
يمكن أن تدخله السيارة إلا إذا طويت المقعد الأمامى الأيمن. 
عندئذ تكون السيارة قد امتلأت عن آخرها. فى الشقة لا بد أن 
تتجنبه دائمًا. إنه يقف هكذا... ببلامة هكذا فى طريقك. 
أتعرفون؛ ليس كالبيانو مثلاً. البيانو قطعة أثاث. يمكنك أن تغلق 
البيانو وتتركه. أما هذا فلا. إنه يقف هكذا مثل... كان لى خال» 
دائمًا مريضء. ودائمًا يشتكى أن لا أحد يعتنى به. هكذا هو 
الكونتراباص. إذا استقبلت ضيوفًا فإنه يفرض نفسه فى المقدمة. 
كل الأحاديث تتمحور عندئذ حوله. إذا أردت الانفراد بامرأق 
فإنه يقف هناك مراقبًا كل شىء. أما إذا بدأت تغازلها وتداعبهاء 
فإنه يتفرج عليكما. ينتابك الشعور دائمًا أنه يسخر منك. إنه 
يحول ممارسة الحب إلى مسخرة. هذا الشعور ينتقل بالطبع إلى 
المرأة» ثم - أنتم تعرفون... الحب الجسدى والابتذال.. كيف أن 
العلاقة وثيقة بين الاثنين.. وكيف أن أحدهما لا يطيق الآخر. إنه 
البؤس بعينه! أمر - ببساطة - لا يليق! معذرة... 
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يوقف الموسيقى» ويشرب. 


... أعرف. ليس هذا موضوعنا. كما أن الأمر لا يهمكم 
فى شىء. بل ربما أكون قد أثقفلت عليكم. ربما لديكم أنتم أيضَا 
مشاكلكم فى هذا المجال. ولكن من حقى أن أنفعمل. وأريد أن 
يكون لى الحق مرة وأحدة فى أن أتكلم بصراحة. لا تعتقدوا أن 
أعضاء أوركسترا الدولة لا يعانون من مثل هذه المشاكل. منذ 
عامين لم ألمس امرأة» والمذنب هو هذا! آخر مرة كانت من 
سنتين. خبأته فى الحمام. ولكنء لم يفدنى هذا فى شىء.ء ظلت 
روحه تحوم فى المكان كالشبح... 

إذا اختليت مرة أخرى بامرأة» وهو أمر غير محتمل؛ 
لأننى الآن فى الخامسة والثلاثين؛ ولكن هناك نساء أقبح منى 
منظراء وأنا موظف على كل حالء وربما أقع فى الحب! 


أتعرفون... لقد وقعت فعلاً فى الحب.. أو أصابنى سهم 
من عينيها - لا أعرف. وهى أيضنا لا تعرف. إنها... عندما 
تكلمت قبل قليل... عن الإنسامبل فى الأوبراء تلك المغنية 
الشابة» اسمها سارة... - الاحتمال ضعيف جداء ولكن إذا... إذا 
حدث فى يوم ما إن وصلنا إلى هذا الحدء فسوف أصر على أن 
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نفعلها فى شقتها. أو فى الخارج» فى الهواء الطلقء عا 
المروجء إذا لم تمطر السماء... 


إذا كان هناك شىء لا يتحمله» فهو المطر. إنه ينكمش فى 
المطرء أو يتمدد؛ المطر ينفذ إليه» وهو شىء لا يحبه على 
الإطلاق. تماما مثل البرد. فى البرد يعوج. عندئذ يحتاج» على 
الأقل» إلى ساعتين قبل العزف حتى يتأقلم على درجة الحرارة. 
زمان: عندما كنت فى أوركسترا الحجرة: كنا نعزف قلاث 
مرات كل أسبوع فى الأرياف؛ فى القصور والكنائس 
ا 
التى تقام فى كل مكان. على كل حالء كان يتحتم على السفر قبل 
الآخرين بساعات؛ وحدى فى عربتى الفولكس فاجن» حتى 
يستطيع حضرته؛ الكونتراباصء؛ أن يتأقلم على درجة الحرارة 
ا ا 
عجوز. نعم» هذا يخلق روابط صداقة! هذا يخلق حبّاء صدقونى 
مرة تعطلنا فى الطريق» فى ديسمبر من ست سنواتء بين إتال 
وأوبراو» بسبب عاصفة ثلجية. ساعتين ونحن ننتظر خدمة 
إصلاح السيارات. تخليت عن معطفى له. دفأته بجيسدى. فى 
الكونسير كانت درجة حرارته مضبوطة:؛ أما أنا فكادت بذرة 
الانفلونزا قد نبتت نبتت داخلى» ونمّت نموا وخيم العواقب. . تسمحون 
لى بأن أشرب. 
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لاء لا يولد المرء عازفا للكونتراباص» بالفعل لا. الطريق 
إلى ذلك يمر بتعاريج ومصادفات وإحباطات. أستطيع أن أؤكد 
لكم أن من بين ثمانية عازفين للكونتراباص فى أوركسترا 
الدولة» ليس هناك واحد لم يشرب الذل من كعانه» ليس هناك 
واحد إلا وآثار لكمات القدر ظاهرة على وجهه. اننظروا إلى 
مثلًء حالى يتحدث باسم ألوف من ععازفى الكونتراباص: أب 
مسيطرء موظفء غير موسيقى. أم ضعيفة الشخصية؛» تعزف 
الفلوت» ذوقها الموسيقى غريب. فى طفولتى أحببت الأم حبا 
جنونيًا. الأم تحب الأب. والأب يحب أختى الصغيرة. وأنا لم 
يحبنى أحد - أنا أتحدث الآن عن مشاعرى الذاتية. لكراهيتى 
للذب أقرر ألا أصبح موظفاء بل فنانًا. وثأرًا من أمى أختار أكبر 
الآلات الموسيقية» آلة لا أستطيع الإمساك بهاء ولا تصلح للعزف 
المنفرد. وحتى أطعنها فى كبريائها طعنة مميتة» وفى الوقت 
نفسه حتى أركل الأب فى قبره: أصبحت أيضًا موظفا - عازف 
كونتراباص فى أوركستر! الدولة» الصف الثالث. وبوصفى 
عازفًا أغتصب أمى يوميًا فى شكل الكونتراباص؛ أضخم الآلات 
الموسيقية الأنثوية» أتكلم الآن من ناحية الشكل. وهذه العلاقة 
الجنسية الرمزية؛ المحرمة دائمًا وأبداء هى بالطبع كارثة أخلاقية 
شنيعة. هذه الكارثة الأخلاقية محفورة على جبين كل عازف 
كونتراباص. يكفى هذا القدر بخصوص تحليل الآلة من الناحية 
النفسية. ولكن هذه المعرفة لا تساعد كثيرًا؛ لأن التحليل النفسى 
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وصل إلى طريق مسدود. اليوم نعرف ذلك» نعرف أن التحليل 
النفسى وصل إلى طريق مسدود. بل إن المحللين النفسيين 
أنفسهم يعرفون ذلك. أولاً» لأن التحليل النفسى يطرح أسئلة أكثر 
بكثير مما يستطيع الإجابة» مثل الغول - أتكلم الآن مجان! - 
الذى يقطع رأسه بنفسه. هذا هو التناقض الداخلى للتحليل 
النفسى» وهو تناقض لا يمكن تجاوزهء وتحت وطأته سوف 
يختنق تمامًا. ثانيًا: التحليل النفسى اليوم مشاع لكل الناس: كلنا 
نعرف ذلك. من بين عازفى الأوركسترا - ١7١7‏ عازفا - هناك 
نصفهم على الأقل فى العلاج النفسى. تستطيعون أن تتخيلوا أن 
ما كنا نعتبره قبل ٠٠١‏ عام كشفا علميًا مذهلء أصبح اليوم 
عاديًا ومبتذلء ولا يثير دهشة أى شخص. أم يدهشكم أن عشرة 
فى المائة من الناس يعانون من الاكتئاب اليوم؟ أنا لا يدهشنى 
ذلك. أترون! ولهذا لا أحتاج إلى التحليل النفسى. الأهم لو كان 
عندنا - طالما نتحدث عن هذا الموضوع - قبل مئة عام أو مئة 
وخمسين عامًا إمكانية للتحليل النفسى. لو كان ذلك قد حدث» 
لكان التحليل النفسى أنقذنا من بعض أعمال فاجنر. الرجل كان 
يعانى من الاضطرابات العصبية معاناة شديدة. عمل مثل 
'تريستان وإيزولده"؛ مثلأء أعظم ما تفتقت عنه قريحته 
الموسيقية» كيف رأى نور العالم؟ فقط لأنه كان على علاقة 
بزوجة أحد أصدقائه الذى تحمل تقلبات مزاج فاجئر سنوات 
طويلة. وهذه الخديعة» هذا - ماذا أقول؟ - هذا السلوك الوضيع 
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كان يفترسه من الداخل افتراسا؛ لذلك كان لا بد أن يصنع منه 
أعظم مأسى الغرام فى كل العصور - هكذا يقولون عن 
"تريستان". الكبت التام والإزاحة الكلية عبر أقصى درجات 
التسامى. 'ذروة الرغبة" إلى آخره... تعرفون هذا الكلام. كان 
الزنا فى تلك الأيام أمرًا غير مألوف. والآن تخيلوا معى: لو كان 
فاجنر ذهب إلى المحلل النفسى! نعم - الأكيد أن أوبرا 'تريستان" 
لم تكن لترى النور. هذا أمر فى وضوح الشمس؛ لأن العٌغصاب 
ما كان سيدفعه إلى كتابة ما كتب. - على فكرة» كان فاجنر 
يضرب زوجته أيضنا. الأولى بالطبع. لم يكن يضرب الثانية. 
الثانية بالتأكيد لاء ولكن الأولى كان يضربها. وعمومًاء كان 
إنسانا غير مريح. كان بإمكانه أن يكون فى غاية اللطف أمامك» 
جذابًا وساحرا وظريقا إلى أقصى حد. ولكن غير مريحج. أعتقفد 
أنه لم يكن يطيق نفسه. كان يعانى على الدوام من الإكزيما فسى 
وجهه التى جاءته من.. شىء مقرف. ولكن النساء كن يقعن فى 
غرامه؛ الواحدة بعد الأخرىء طوابير من النساء. كان يجذب 
النساء بطريقة قوية جدًا, هذا الرجل. شىء لا يُصدق... 


يستغرق فى التفكير . 
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... المرأة تلعب دور ثانويًا فى الموسيقى. أعنى فى مجال 
الإبداع الموسيقى» فى مجال التأليف. المرأة تلعب دور ثانويًا. أم 
هل تعرفون اسم موسيقارة مشهورة؟ واحدة فقط؟ أترون! هل 
فكرتم مرة فى هذا الأمر؟ عليكم أن تفكروا فى الأمرذات مرة. 
عن الأنثوية فى الموسيقى عموماء ربما. الكونتراباص آلة أنثوية. 
بالرغم أنه - لغويًا - مذكر. نقول: هذا الكونتراباص. لكنه آلة 
أنثوية - ولكنها جادة تمامّاء كالموت؛ أتحدث الآن عن القيمة 
الشعورية التى تستثيرها الكلمة؛ الموت أنثوى فيما يخبئه من 
بشاعة» أو - إذا أردنا - فى وظيفته الحتمية التى تشبه الرحم؛ 
من ناحية أخرى فإن الموت هو الوجه المكمل لمبدأ الحياة 
والخصوبة؛ والأرض الولودة... إلى آخره. هل أنا محق؟ وفى 
هذه الوظيفة - من الناحية الموسيقية الآن - يكافح الكونتراباص» 
كرمز للموتء العدمّ المطلق الذى يوشك أن يبتلع الموسيقى 
والحياة على حد سواء. إذا نظرنا للأمر من هذه الزاوية» نكون 
نحن» عازفى الكونتراباص؛» حراس مقابر العدم؛ أو على 
النقيضء مثل سيزيف الذى يحمل عبء الموسيقى كلها على 
أكتافه ويصعد بها الجبل» تصوروا هذا المنظرء والناس يحتقرونه 
ويبصقون عليه» والطائر يفترس كبده - لاء كان هذا الآخر... 
برومثيوس” كان هذا - بالمناسبة: فى الصيف الماضىء كنا مع 
كل أعضاء أوبرا الدولة فى أورانج بجنوب فرنسا.. مهرجان 
موسيقى. عرض خاص لأوبرا "زيجفريد" لفاجئر. لو سمحتمء 
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تخيلوا معى الآتى: فى مسرح أورانج المدرج؛ مبنى عتيق عمره 
الآن حوالى ٠٠٠١‏ سنة» من الطراز الكلاسيكى؛ من أحد أكثشر 
عصور البشرية تحضر! ورقيًا. هناك» وتحت أنظار القيصر 
أوغسطسء بدأ الشعب الجرمانى؛ شعب الآلهة» يعيث فى الأرض 
فسادا: فحيح الأفاعى؛ زيجفريد يتهاوى على خشبة المسرحء 
زرى الهيئة» أشعثء بديناء ألمانيًا همجيّاء كما يقول الفرنسيون... 
- حصل كل عازف على ٠٠٠١‏ ماركء ولكننى شعرت أن 
العرض كله فضيحة؛ لذلك لم أعزف إلا خمس ما كان مكتوبا 
على النوتة. وبعد ذلك - هل تعرفون ماذا فعلنا بعد الحفل؟ كل 
أفراد الأوركسترا؟ شربنا وسكرنا وتصرفنا مثل السوقة والرعاع؛ 
وظللنا نصيح حتى الثالثة صباحاء "ألمان همج' بكل معنى الكلمة. 
كان لا بد أن تأتى الشرطة... كنا فى حالة يرثى لها. للأسف» 
سكر المغنون والمغنيات فى حانة أخرىء لا يجلسون أبدًا معناء 
نحن العازفين. سارة - أنتم الآن تعرفونها - جلست معهم. غنت 
دور "عصفور الغابة". كما أن المغنيين نزلوا فى فندق آخر... 
وإلا ربما كنا تفابلنا آنذاك... أحد أصحابى كانت عنده علاقة 
بمغنية» علاقة دامت سنة ونصفء لكنه كان عازف تشييللو. 
التشيللو لا يسد الطريق مثل الكونتراباص. لا يفرض نفسه؛ ولا 
يستعرض عضلاته بين اثنين يتبادلان الغرام. أو ينويان تبادل 
الغرام. كما أن هناك مقطوعات عديدة يعزف فيها التشيللو 
منفرذاء صولوء أتحدث الآن عن مكانة الآلة داخل الأوركستراء 
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كونشرتو البيانو لتشايكوفسكىء السيمفونية الرابعة لشومان» دون 
كارلوسء إلى آخره. ومع ذلك؛ أقول لكم إن علاقة الحب مع 
المغنية أنهكت صاحبى. كان عليه أن يتعلم العزف على البيانو 
حتى يستطيع أن يرافقها. هكذا طلبت منه؛ ببساطة» وبدافع من 
الحب - على كلء» بعد وقت قصير أصبح الرجل عازف بيانو 
للمرأة التى يحبها. وبالمناسبة» عازف بائس. تفوقها الواضح كان 
يتجلى عندما يعزف لها كى تغنى. كانت تهينه بكل معنى الكلمة» 
هذا هو الوجه الآخر لقمر الحب. مع أنه - فيما يتعلق بالتشيللو- 
كان عازفا ماهراء أفضل منها بكثير بطبقة صوتها المتسو 
سوبرانوء بكثير» لا وجه للمقارنة. ولكنه كان يريد أن يرافقها 
بأى ثمن. كان يريد أن يعزف معها بأى ثمسن. وليست هناك 
معزوفات كثيرة للتشيللو والسوبرانو. قليل جدًا. تفريبًا كندرة 
المقطوعات للسوبرانو والكونتراباص... 


أتعرفون؛ كثير! جدًا ما أكون وحيذا. أجلس وحدى فى 
المنزل» بعد انتهاء العمل وفى الإجازات» أستمع إلى عدة 
أسطوانات» أتمرن أحياناء ولكننى لا أستمتع بشىء؛ لأن اليوم 
مثل الأمس. مساء اليوم لدينا حفل افتتاح أوبرا "ذهب الراين”, 
بقيادة مايسترو ضيفء كارلو ماريا جولينى. فى الصف الأول 
يجلس رئيس الوزراءء ونخبة النخبة» التذاكر تصل إلى 55٠‏ 
ماركاء جنون. ولكنء كل هذا سواء بالنسبة لى؛ لذا لا أتمرن. 
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نحن ثمانية عازفين للكونتراباص؛ لذلك سيان الأمر تمامّاء ما 
يعزفه الواحد منا. عندما يعزف العازف الأول على نحو جيد 
ومعقول» فإن الآخرين يعزفون فى ركابه... سارة تشارك أيضنًا 
فى الغناء. تلعب دور 'فلجونده". فى البداية. تغنى فاصلا طويلاء 
قد يكون أساس انطلاقتها الفنية. هذا أمر - بالطبع - يدعو إلى 
الرثاءء أن يكون فاجنر هو أساس شهرة المغنى. ولكن؛: هل 
يستطيع المغنى أن يختار؟ المرء لا يختارء لا هنا ولا هناك. - 
فى المعتاد نتمرن من العاشرة حتى الواحدة» ثم فى المساء الحفل 
من السابعة وحتى العاشرة. الوقت المتبقى أقضيه فى البيتء هنا 
فى هذه الغرفة العازلة للصوت. أشرب عدة زجاجات بيرة 
بسبب نقص السوائل. وأحيانا أضعه على الكرسى الخيزران 
هناك؛: يستكين عندئذ فى أحضان الكرسىء وأضع القوس جانبه» 
ثم أجلس هنا على هذا الكرسى ذى المسانئد. ثم أتطلع إليهء 
وأفكر: آلة بشعة! من فضلكمء انظروا إليها! ألفوا نظرة واحدة 
عليها. إنها تبدو مثل امرأة بدينة عجوز. الأرداف هابطة جذاء 
الخصر يدعو للرثاء» عال جذاء وليس ضيقًا كما ينبغى؛ ثم 
منطقة الكتفين» هذه المنطقة النحيفة الهابطة المشوهة - منظر 
يدفع إلى الجنون. السبب فى ذلك يرجع إلى أن الكونتراباص هو 
فى الأصل آلة مخنثة. فى الأسفل مثل كمان كبيرء وفى الأعلى 
مثل آلة "جامبا" كبيرة. الكونتراباص هو أفظع وأغلظ وأقبح آلة 
موسيقية تم اختراعها. خليط ممسوخ من عدة آلات. كم أود 
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أحيانا أن أحطمه. أنشره. أفرمه. أكسره وأطحنه وأنثره؛ ثم ألقى 
به طعامًا للنيران! لاء أنا فعلاً لا أستطيع الزعم بأننى أحبه. إنه 
أيضًا مقرف فى عزفه. تحتاج إلى الكف بكامل اتساعها لعزف 
نصف تون ثلاث مرات! هكذا مثلاً... 


يعزف نصف تون ثلاث مرات. 
... وعندما أعزف على وتر من أسفل إلى أعلى... 
يقوم بالعزف . 


... عندئذ لا بد أن أغير الوضع إحدى عشرة مرة. مسألة 
عضلات! عليك بالضغط على كل وتر كأنك مجنون» انظلروا 
إلى أصابعى. انظروا! الأنامل وعليها هذه الطبقة السميكة من 
البشرة» انظرواء والأخاديد» صلبة للغاية. بهذه الأصابع لم أعد 
أشعر بشىء. مؤخلً!ا احترقت أصابعى» لم أشعر بشىء» لم 
ألاحظ شيئًا إلا عندما شممت احتراق بشرتى السميكة عند 
الأنامل. تشويه ذاتى. ليس هناك أصابع بهذا السمكء ولا أصابع 
الحداد. مع أن يدى أقرب إلى أن تكونا رقيقتين رشيقتين. ليست 
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مخلوقة أبدَا لهذه الآلة. أنا فى الأصل عازف بوقء ولهذا لم أكن 
أمتلك فى البداية القوة الكافية فى ذراعى الأيمن - وهو شىء لا 
بد منه للقبض على القوسء وإلا لن تستطيع أن تستخرج نغمة 
واحدة من هذا الصندوق القذرء ناهيك عن أن تستخرج نغمة 
جميلة. أعنى أنه ليس بإمكانك مطلقًا أن تحمصل على نغمة 
جميلة؛ لأن ا اماه هذه... هذه ليست 
نغمات.. - لا أريد أن أكون سوقيّاء ولكن ين أن أقول 
باه هذه... 2 أقبح شىء على صعيد الأصوات! ليس هناك 
إنسان واحد يستطيع أن يعزف عزفا جميلاً على الكونتراباص؛ 
هذا إذا أردنا لكلمة "جميل" أن تحتفظ بمعناها. لا أحد. ولا أعظم 
العازفين المنفردين. الأمر له علاقة بالفيزياءء لا بالمهارة. 
الكونتراباص لا يملك نغمات عالية» إنه ببساطة لا يملكهاء ولهذا 
فإن العزف المنفرد على الكونتراباص حماقة كبرى» رغم تقدم 
التقنية باطراد منذ ١١‏ سنة» وبالرغم من وجود كونشيرتات 
للكونتراباصء وسوناتات له» ومتتاليات - حتى لو جاء عازف 
معجزة» وقام بعزف مقطوعة أشهر ألحان باخ على 
الكونتراباصء؛ أو "كابريتشيو" من ألحان باجانينى - إنه شنيع» 
وسيظل شنيعا؛ لأن النغمة الصادرة عن الآلة شنيعة» وس تظل 
شنيعة. والآن» سأعزف لكم المقطوعة الكلاسيكية بالنسبة لنا. 
أجمل ما كتب للكونتراباص» ذروة كونشرتات الباص؛ وض عها 
كارل ديترس فون ديترسدورف. والآنء فلتنتيهوا.. 
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يضع أسطوانة عليها الحركة الأولى من 
كو نشيرتو ديت رسدورفء من مقام مى كبير . 


الأصل ديترس. كارل ديترس. عاش من سنة 7795 إلى 
8 . إلى جانب التلحين كان يعمل مشرفا على الغابات. والآن 
قولوا لى بصراحة: هل كان الكونشرئو جميلا؟ أتريدون 
الاستماع إليه مرة أخرى؟ لا أقصد من ناحية البناء الموسيقى» 
وإنما وقعه على الأذن! والجزء الذى عزفه سوليست 
الكونتراباص؟ هل تريدون الاستماع إلى المقطوعة الصولو مرة 
أخرى؟ صولو الكونتراباص يثير الضحك! أما الكونشرتو كله 
فإنه يثير البكاء! مع أن السوليست كان عازفا أول؛ لا أريد أن 
أذكر اسمه؛ لأن الذنب بالفعل ليس ذنبه. ولا حتى ذنب 
ديترسدورف - يا إلهى» الناس كانوا آنذاك يرغمون على كتابة 
مئة سيمفونية» ثلاثين أوبراء وأكوام من سوناتات البيانو 
ومعزوفات صغيرة. وخمسة وثلاثين كونشرتو للآلات المنفردة» 
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منها أيضنًا للكونتراباص. المراجع الموسيقية تذكر إجمالاً ما يزيد 
عن خمسين كونشرتو للكونتراباص والأوركستراء ألفها كلها 
موسيقيون أقل شهرة. أم هل تعرفون موسيقارًا اسمه يوهان 
شبرجر؟ أو دومينيكو دراجونينى؟ أو يوتسينى؟ أو سيماندل أو 
كوسيفتسيكى أو هوتل أو فانهاك أو أوتو جاير أو هوفماستر أو 
أوتمار كلوزه؟ هل تعرفون واحدًا من هؤلاء؟ هؤلاء هم عظماء 
الكونتراباص. فى الحقيقة كلهم مثلى. عازفو كونتراباصء بدأوا 
التأليف الموسيقى بدافع اليأس العميق. ومقطوعاتهم لا تختدف 
عن دوافعهم؛ لأن أى موسيقار محترم لا يكتب شيئا 
للكونتراباصء ذوقه الرفيع يمنعه من ذلك. وإذا فعل» فعلى سبيل 
المزاح لا غير. هناك مينويت صغير لموتسارت» تصنيف كوشل 
رقم 44" - شيىء يفطس من الضحك! أو لكامى سان صانس 
فى حفلة الأقنعة للحيواناتء» رقم :: "الفيل'. مقطوعة 
للكونتراباصء صولو مع البيانو» متمهلة السرعة فى فخامة 
0050 ©21168760» تستغرق دقيقة ونصف - تفطلس من 
الضحك! أو فى أوبرا 'سالومى' لريشارد شتراوس» المقطوعة 
الخماسية للكونتراباص» عندما تلقى سالومى نظرة فى قاع 
الجُبء وتغنى: "ما أحلك السواد» هناك فى العمق! وما أفظع أن 
يعيش المرء فى قبر مظلم كهذا..." مقطع لخمسة أصوات 
بمرافقة الكونتراباص. يترك تأثيرًا شنيعًا. يقشعر بدن المستمع. 
وبدن العازف أيضنا. شىء يموت من الخوف! ربما كان من 
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الأفضل لنا - نحن عازفى الكونتراباص - أن نكثر من عزف 
موسيقى الحجرة. قد نستمتع عندئذ بالعزف. ولكن من يقبلنى مع 
آلتى هذه فى فرقة خماسية؟ بالنسبة للفرقة الأمر لا يستحق. إذا 
احتاجوا إلى عازف كونتراباصء فإنهم يستأجرون واحدًا. هذا 
هو الحال أيضنًا فى الفرق الس باعية والثمانية» ولكنهم لن 
يأخذونى. فى ألمانيا عازفان أو ثلاثة للكونترابباصء؛ وهم 
يستولون على كل شىء. الأول؛ لأنه يملك شركة لتنظيم الحفلات 
الموسيقية. والآخرء لأنه عضو فى أوركسترا برلين 
الفيلهارمونى. والثالث» لأنه أستاذ فى جامعة فيينا. واحد مثلى 
ليس لديه أى فرصة أمامهم. مع أن هناك خماسية جميلة 
لدفورجاكء أو ياناتشك؛ أو بيثهوفن؛ شُّمانية. بل حثتى ربما 
خماسية لشوبرت» اسمها "خماسية السلمون المُرقط".07 أتعرفون؛ 
هذه هى القمة - أعنى الآن من الناحية الموسيقية الحرفية. حلم 
عازف الكونتراباصء شوبرت... ولكن عزف مقطوعة كهذه 
مستبعدء مستبعد تماما. أنا مجرد عازف ثالث. يعنى أجلس فى 
الصف الثالث. فى الصف الأول يجلس العازف المنفرد» بجانبه 
نائب العازف المنفرد. فى الصف الثانى العازف الأول ونائب 
العازف الأول» وخلفهم يأتى العازف الثالث. ليس لهذا الترتيب 
أى علاقة بجودة العزف؛ إنه مجرد ترتيب؛ لأن الأوركسترا - 
عليكم ألا تنسوا ذلك - قائم على الترتيب الهرمى. لا بد أن 
يكون كذلك» وهو بهذا الترتيب الهرمى صورة طبق الأصل 


48 


للمجتمع البشرى. ليس صورة لمجتمع بشرى معينء بل للمجتمع 
البشرى عموما: فوق الجميع يجثم المدير العام لقطاع الموسيقى» 
بعده عازف الكمان الأول» ثم عازف الكمان الثاني» ثم نائب 
عازف الكمان الأول» وبعدهم عازفو الكمان من الصف الأول 
والثانى» ثم الفيولا والتشيللو والفلوت والأوبوا والكلارينت 
والفاجوتء ثم الآلات النحاسية - وفى الخلف تمامًا عازف 
الكونتراباص. بعدنا ليس إلا الطبل الكبيرء ولكن نظريًا فقط؛ لأن 
عازف الطبل الكبير يجلس منفرداء أعلى منا حتى يرى كل 
عازف. كما أن الطبل يتمتع بمدى أوسع. عندما يقرع العازف 
طبله» فإن الصوت يصل حتى الصف الأخير» وكل واحد يقول: 
آهء الطبل. ولكن عندما أعزف أناء لا يقول إنسان: اسمعء» 
الكونتراباص! لأن آلتى تغرق فى بحر الأوركسترا. الطبل - 
لهذا - أعلى من الكونتراباص. مع أن الطبل بأنغامه الأربعة - 
إذا أخذنا الأمور بدقة - ليس آلة على الإطلاق. ومع ذلكء» هناك 
معزوفات منفردة للطبل» مثلا فى كونش رتو البيانو رقم ه 
لبيتهوفن» فى الحركة الأخيرة» قرب النهاية. فى هذا المقطصع 
يتطلع الجمهور كله إلى قارع الطبلء إلا إذا كانوا ينظرون إلى 
عازف البيانو. هذا معناه فى مسرح كبير ما بين ١٠٠١‏ 
و١٠5١‏ إنسان. أما أنا فلا أحظى بنظرات مثل هذا العددء ولا 
حتى طوال موسم كامل. لا تعتقدوا أننى أتحدث عن حسد 
وغيرة. لاء الحسد شعور غريب لا أعرفه؛ لأننى أعرف قيمة 
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ذاتى. ما يهمنى هو العدل؛: وبعض الأشياء فى مجال العزف 
الموسيقى هى الظلم بعنيه. الجمهور يفيض على السوليست 
بالتصفيق الغامرء فالناس يعتبرون الأمر عقوبة لهم شخصياء إذا 
لم يُسمح لهم بالتصفيق. التهليل والتقدير يككون من نصيب 
المايستروء والمايسترو يشد على يد عازف الكمان الأول على 
الأقل مرتين» فى بعض الأحيان ينهض الأوركسترا كله... ولكن 
حتى عازف الكونتراباص لا يستطيع حتى النهموض بطريقة 
لائقة. عازفو الكونتراباص - اعذرونى على التعبير - هم زبالة 
الزبالة! ولهذا أقول إن الأوركسترا صورة طبق الأصل للمجتمع 
البشرى. إن الذين يقومون بأقذر الأعمال - هنا وهناك - لا 
يجنون إلا احتقار الآخرين. بل إن الوضع فى الأوركسترا أسوأ 
مما هو فى المجتمع. فى المجتمع - أتحدث الآن نظريًا - 
سأشعر بالأمل فى الصعود يومًا ما إلى الدرجة الأعلى» وأننى 
سأجلس يومًا على قمة الهرم» ومن هناك ألقى النظر على 
الديدان الزاحفة تحتى... الأمل» أقول إننى كنت سأشعر 
بالأمل... 


بنبرة أكثر خفوتا. 
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... ولكن فى الأوركستراء لا أمل. هناك الترتيب الهرمى 
الفظيع للكفاءات»ء الترتيب الشنيع الذى يمليه قرار تم اتخاذه يوماء 
الترتيب المفزع للمواهب؛» ترتيب النغمات والترددات؛ هذا 
الترتيب الحتمى» الفيزيائى» الذى تفرضه الطبيعة.. لا تذهبوا 
أبدا إلى أوركسترا!... 


يضحك بمرارة. 


... بالطبع كان هناك انقلابات» أو ما يُسمى كذلك. آخرهم 
كان منذ حوالى ١5١‏ سنةء انقلاب فى نظام الجلوس. فى ذلك 
الوقت وضع فيبر”") آلات النفخ النحاسية خلف الوتريات» كانت 
ثورة بكل معنى الكلمة. لم يتغير فى الوضع شىء بالنسبة إلى 
آلات الكونتراباصء فنحن نجلس دائمًا فى الخلفء آنذاك واليوم. 
منذ أن انتهى عصر الباص كأساس لكتابة النوتة الموسيقية؛ 
يعنى منذ حوالى سنة »١170١‏ ونحن نجلس فى الخلف. وسيظل 
الوضع هكذا. وأنا لا أشكو. أنا واقعى» وأعرف كيف أتأقلم مع 
الظروف. أعرف كيف أتأقلم. والله يعلمء كيف تعلمت ذلك!... 


يتنهد ويشربء ثم يأخذ نفسًا عميقا. 
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وأنا مقتنع بذلك. أنا - بصفتى عازفا فى الأوركسترا 
- إنسان محافظء أدافع عن قيم مثل النظام والانضباط والتراتبية 
ومبدأ القائد - من فضلكمء لا تفهمونى خطأ! عندما يسمع الألمان 
كلمة 'قائد” يفكرون على الفور فى أدولف هتلر. وهتلر كان مسن 
المتيمين المولعين بفاجنر» وفاجنر - كما تعلمون - لا ينزل لى 
من زور. إذا أعطيت درجة لموسيقى فاجنر - نتكلم الآن من 
الناحية الحرفية - فسأقول: مستوى تلاميذ الثانوى. النوتة التى 
يكتبها فاجئر تزخر بالأخطاء الفادحة والفاضحة. ولا تنسوا أن 
الرجل لم يعزف على أى آلة» غير البيانو» وكان يعمزف عليه 
عزفا سيئًا. على العكس من ذلك فإن الموسيقى المحترف يشعر 
بالدفء عند مندلسون؛ ناهيك عن شوبرت. على فكرة؛» مندلسون 
كان - وكما يتضح من الاسم - يهوديًا. نعم. من جانبه لم يكن 
هتلر يفهم شيئًا فى الموسيقى» تقريباء باستثناء أعمال فاجنر. كما 
أنه لم يكن أبدً! يريد أن يصبح موسيقيّاء بل مهندسًا معمارياء أو 
رسامّاء مخطط مدنء إلى آخره. على الأقل كان يعرف قدر نفسه 
- بالرغم من... جموحه الشديد. لم يكن لدى الموسيقيين على كل 
حال استعداد لتلقى أفكار النازية. بالرغم من فورتفنجلر وريشارد 
شتراوس» إلى آخره. أعرف» هذه حالات إشكالية» ولكن ما نسب 
إلى هؤلاء به مبالغة» فهم لم يكونوا نازيين»ء بالمعنى الحقيقفى 
للكلمةء أبدا. النازية والموسيقى - يمكنكم قراءة المزيد عن ذلك 
فيما كتبه فورتفنجلر - إنهما ببساطة لا يتوافقان أيدا. 
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بالطبع كانوا يعزفون الموسيقى فى ذلك الوقت أيضتا. 
شىء بديهى! الموسسيقى - ببساطة - لا تتوقف! مثلا كارل 
بوم؛ كان يعيش آنذاك سنوات تفتح موهبته. أو هربرت فون 
كارايان. حتى الفرنسيون احتفوا بكارايان احتفاءً بالغا فى باريس 
المحاصرة. من ناحية أخرى كان للمعتقلين فى معسكرات 
التصفية أوركسترا خاص بهمء على حد علمى. وكما حدث أيضًا 
فيما بعد مع جنودناء أسرى الحرب فى معسكرات الأسرى؛ لأن 
الموسيقى شىء إنسانى. أسمى من السياسة والأحداث الآنية. 
شىء إنسانى عام؛ أريد أن أقول إن الموسيقى من العناصر 
الجوهرية الأساسية فى الروح البشرية والذهن البشرى. 
الموسيقى ستظل دائمًا موجودة؛ فى كل مكانء شرقا وغرباء فى 
جنوب أفريقيا كما فى دول اسكندنافياء فى البرازيل كما فى 
أرخبيل جولاج.!') لأن الموسيقى ميتافيزيقية. هل تفهمون: ميتا 
- فيزيقية؛ أى أنها أعلى من الوجود الفيزيائى المحضء أعلى 
من الزمان والتاريخ والسياسة؛ من الغنى والفقر» من الحياة 
والموت. الموسيقى... أبدية. يقول جوته: "إن الموسيقى تسمو 
إلى مكانة لا يستطيع العقل أن يصل إليها. ومن الموسيقى ينبعث 
تأثير يحكم قبضته على كل شىء» تأثير لا يستطيع أحد أن يقدم 
له تفسيرًا." لا أستطيع إلا أن أوافقه تمامًا. 
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ينطق العازف الجمل الأخيرة بطريقة احتفالية 

للغاية» ثم ينهض» ويمشى فى حجرته رائحًا 

غاديًا والانفعال يسيطر عليه. ثم يستغرق فى 
التفكير» ويعود الى مكانه. 


.. بل إننى سأذهب إلئن أبعد مما ذهب جوته؛ وأقول إننى 
ل م 
للموسيقى؛ تراءى لى بوضوح متزايد أن الموسيقى سر عظيمء 
لغز من الألغاز الكبرى التى لا يدرك كنهها. كلما تزايدت معرفة 
المرء بالموسيقى؛ قلت قدرته على إصدار الأحكام عليها. جوته؛ 
ومع كل التقدير والاحترام اللذين مازال يتمتع بهما اليوم - وعن 
حق. جوته لم يكن شخصا موسيقيًا بالمعنى الدقيق للكلمة. كان 
شاعر'! فى المقام الأول» وكشاعر - إذا أردنا - كان رجلا 
إيقاعيًا أو ملحنا لغويًا. لكنه لم يكن موسيقيًّا أبذا. وإلاء لن 
نستطيع تفسير أحكامه الخاطئة والغريبة أحيانا. ولكنه كان يفهم 
كثير! فى الروح الصوفية للموسيقى. لا أعرف إذا كنتم تعرفون 
أن غوته كان من المؤمنين بوحدة الوجودء وبحلول الله فى 
الطبيعة. ربما. ومذهب وحدة الوجود وثيق الصلة بالصوفية» بل 
يمكن اعتباره تجليًا للرؤية الصوفية للعالم» وكما تظهر أيضنًا فى 
المذهب التاوى فى الصينء: وفى التصوف الهندىء إلى آخره. 
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هذه الرؤية الصوفية نجدها عبر كل القرون الوسطى وفى عصر 
النهضة؛ ثم تظهر مرة أخرى فى القرن الثامن عشر فى الحركة 
الماسونية. موتسارت - كما قد تعلمون - كان من الماسونيين. 
تعرف موتسارت فى شبابه الباكر - كموسيقار - إلى 
الماسونيين» وهذا فى رأيى - وهو ما كان واضحا بالنسبة إليه 
أيضنا - الدليل على نظريتى؛ أن موتسارت كان يعتبر الموسيقى 
سرًا ولغزاء وأنه آنذاك - ببساطة - لم يكن يعرف أكثر من ذلك 
من الناحية العفائدية. - لا أعرف إذا كان ما قلته معقدّا»ء ربما 
تنقصكم المقدمات التمهيدية. أنا شخصيًا تعمقت لسنوات طويلة 
فى هذا الموضوع. سأقول لكم شيئًا: بصراحة:؛ وإذا أخذنا هذه 
الخلفية فى الاعتبار» الناس تبالغ فى تقدير موششمارت. الناس 
تبالغ جدًا فى تقدير موسيقى موتسارت. فعلاء أعرف أن ما أقوله 
لن يوافقنى عليه الجمهور العريضء ولكن من المسموح أن أقول 
- كعازف موسيقى تعمق فى دراسة هذا الموضوع سنوات 
طويلة وقام بدراسته لأسباب مهنية - أقول إن موتسارتء مقارنا 
يمنات فق معاصوية :الذي عمد | وأص دزا تنا متتيننا: 
موتسارت كان موسيقار! عاديا تمامّاء بل أضيف وأقول: لأنه 
كان موهوبًا وهو طفلء ولأنه بدأ التأليف الموسيقى وهو فى 
الثامنة» فإن الرجل اقترب بسرعة شديدة من نهايته. المذنب 
الرئيسى فى ذلك هو الأب» هذه هى الفضيحة. ابنىء إذا كان 
عندى ابن» ولو كانت موهبته تفوق موهبة موتسارت عشر 
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مرات؛ وهو أمر سهل أن يقوم طفل بالتلحين؛ كل طفل يلحن» 
إذا لقنته ذلك كالقردء ليس هذا فنا عويصاء لكنه انتهاك وتعذيب 
للأطفال» وهو أمر ممنوع فى أيامناء وحسنا فعلواء فالطفل له 
الحق فى الحريةء هذا شىء. الشىء الآخرء أنه فى عصر 
موتسارتء لم يكن هناك - واقعيًا - موسيقى. بيتهوفن» 
شوبرت» شومان؛ فيبرء شوبان» فاجنرء شتراوسء ليونكافلو» 
برامز؛ فيردى» تشايكوفسكى؛ بارتوكء؛ سترافنسكى... - 

أستطيع أن أحصر كل الأسماء... ولكن 15 فى المئة من 
الموسيقى التى يعرفها الإنسان؛ لا بد أن يعرفها الإنسان العادى» 
ناهيك عن المحترفء هذه الموسيقى لم تكن قد ولدت بعدا! كل 
هذا نشأ بعد موتسارت. كل هذا كان موتسارت يجهله تماما! 
الوحيدء أليس كذلك؟. الوحيد الذى كان يمكن تقليده مو باخ» 
وباخ كان قد أصبح منسيًا تمامّا؛ لأنه كان بروتستائتيّاء باخ كان 
علينا نحن أن نعيد اكتشافه. ولهذا كان الوضع بالنسبة إلى 
موسبارتء انذ اك سكؤلا اسهولة لا.يمكن مفاونتها: كان هر ظلينا. 
لذلك كان بإمكانه أن يجىء ويعزف بلا هموم؛ ببراءة ونقاءء 
وأن يلحن كل ما يريده. كما أن الناس كانوا فى ذلك العصر 
يعترفون بالجميل أكثر من اليوم. لو كنت عشت فى تلك الفقرة 
لأصبحت عازفا منفردًا مشهور! فى العالم كله. ولكن موتسارت 
لم يعترف بكل ذلك أبدًا. على العكس من جوته الذى كان فى 
هذه النقطة أكثر صدقا وأمانة. جوته كان يقول دائمًا إنه 
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محظوظء وإن الأدب فى عصره كان أرضا بكرًا. جوته كان 
محظوظا. حظه كان تحت قدميه» كما نقول. موتسارت لم 
يعترف بذلك طيلة حياته. وهذا ما آخذه عليه. أنا صريح جدا فى 
هذه الموضوعاتء وما فى قلبى على لسانى؛ لأن مثل هذه 
الأشياء تغيظنى. ثم - وهذا على الهامش - ما كتبه موتسارت 
للكونتراباص يمكننا إلقاؤه فى الزبالة. ما عدا الفصل الأخير من 
"دون جيوفانى". غير ذلك فى الزبالة. هذا فيما يخص موتسارت. 
والآن» لا بد أن أحتسى جرعة أخرى... 


ينهضء يتعثر أثناء السير فى الكونت راباص» 
ثم يأخذ فى الزعيق: 


... اللعنة» حاسب أيها المعتوه! دائمًا فى طريقى! - هدهل 
يمكنكم أن تقولوا لى» لماذا يعيش رجل فى الخامسة والثلاثين؛» 
يعنى أناء مع آلة موسيقية لا تفعل شيئًا سوى أن تعيقه على 
لأننى أزعق؛ ولكن؛ من حقى أن أزعق هنا كما أريد. لن 
يسمعنى أحدء. بسبب الجدران العازلة للصوت. لا يسمعنى 
إنسان... سأكسر رقبته يومّا... يومًا سأكسر رقبته... 
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يذهب لإحضار زجاجة بيرة أخرى. 
موتسارت» افتتاحية "فيجارو" 


نهاية الموسيقى. يعود ويقول أثناء 
صب البير: . 


... اسمحوا لى بكلمة أخرى عن الإيروتيكا: تلك المغنية 
القصيرة - رائعة. هى قصيرة إلى حد ماء لها عينان فى سواد 
الليل. لعلها يهودية. هذا سيان عندى. أتعرفون: أنا لا أستطيع 
أبدا أن أقع فى حب عازفة تشيللو,ء ولا عازفة فيولاء مع أن ب 
من الناحية النغمية - الفيولا والكونتراباص يكمل أحدهما الآخر 
على نحو رائع - مثلاً: الكونشرتو السيمفونى لديترس دورف. 
البوق أيضناء أو التشلوء غالبًا ما نعزف مع التشلو. ولكن من 
الناحية الإنسانية» ليس هناك توافق. على الأقل بالنسبة لى. 
كعازف كونتراباص أحتاج إلى امرأة هى نقيضى فى كل شىء: 
خفة» موسيقية» جمال» حظء شهرة: ولا بد أن يكون لها ثديان... 
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لقد ذهبت إلى المكتبة الموسيقية» وبحثت هناك عن شىء 
ملائم لنا. وجدت أغنيتين للسوبرانو بمصاحبة الكونتراباص. 
لحنان غنائيان! طبعا من تأليف ذلك الموسيقار النكرة الذى لم 
يسمع عنه أحد: يوهان شبرجرء المتوفى عام كما أن 
هناك أنشودة ألفها باخ لتسع آلات» 'كانتاته"' رقم ؟5١.‏ ولكن 
التساعية تتطلب أوركسترا بأكمله تقريبا. إذن» لا يتبقى إلا 
أغنيتان» ممن الممكن أن نؤديهما معاء وحدنا. هذا بالطبع ليس 


ماذا تحتاج مغنية السوبرانو؟ لا داعى لأن نضحك على 
أنفسنا! السوبرانو تحتاج إلى عازف بيانو جيد. أو - أحسن 
وأحسن - إلى مايسترو. مخرج لن يكون سيئاء بل حتى المدير 
الفنى أهم لديها من عازف الكونتراباص. أعتقد كان عندها علاقة 
بمدير الأوركسترا الففى. مع أن هذا الرجل قمة فى 
البيروقراطية. مسئول تنفيذى؛ لا يفهم فى الموسيقى شيئًا. بغل 
عجوز بدين وشهوانىء كما أنه لوطى. - ربما لم تنشأ بينهما أى 
علاقة. بصراحة» لا أعرف. يتساوى الأمر عندى تماًا. من 
ناحية أخرى سأشعر بالأسف الشديد لذلك؛ لأننى لن أستطيع أن 
أعاشر امرأة نكحها المدير الفنى. لن أسامحها على ذلك أيدا. 
ولكننا لم نصل بعد إلى هذه النقطة. ولهذا فالسؤال هو: هل 
سنصل عموما إلى أى نقطة؟ فهى لا تعرفنى على الإطلاق. لا 
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أعتقد عتقد أننى لفت نظرها يوم ما. من الناحية الموسيقية» حتمًا لا. 
وكيف إذن؟ إذا كان ذلك قد حدثء فربما فى الكانتين. مننظغفرى 
ليس سيئًا مثل عزفى» ولكنها لا تذهب إلى الكانتين إلا نادرا. 
تدعى كثير! إلى المطاعم. تأتيها الدعوة من مغنيين أكبر منها 
عمرًا. من النجوم الضيوف. تدعى إلى أغلى مطساعم السمك. 
ذات مرة راقبتها. طبق سمك البورى هناك باثنين وخمسين 
ماركا. إننى أعتبر ذلك مقرفا. أمر مقرف أن تجلس فتاة صغيرة 
مع مغنى تينور فى الخمسين من عمره» أنا حر فى آرائى... 
الرجل يحصل على ستة وثلاثين ألفا فى ليلتين! أتعرفون كم يبلغ 
راك بيكس الحرانب . الاستيظهات ٠٠‏ ربما أكسب 
فوقها شينًا عندما نقوم بتسجيل بتسجيل أسطوانة» أو عندما أحل محل 
عازف فى أوركسترا أعو.” ولكش أتقاضى فى المعتاد 2١8٠٠‏ 
بعد الخصم. هذا ما يتقاضاه اليوم موظف مبتدئ؛ أو طالب يعمل 
إلى جانب الدراسة. وماذا تعلم هؤلاء؟ لا شىء! أنا درست 
أربعة أعوام فى المعهد العالى للموسيقى» وتعلمت التأليف 
الموسيقى عند البروفيسور كراوتشنيك؛ وعند البروفيسور ريدرر 
علم الهارمونية. ثلاث ساعات قبل الظهر كنت أتمرن» وفى 
المساء أربع ساعات 0 الموسيقية» وعندما لا 
يكون عندى حفلة» لا بد أن أبقى على استعداد لأحل محل زميل 
إذا اقتضت الضرورة ذلكء وبالتالى لا أنام قبل نصف الليل. 
اللعنة! ولو لم أكن أتمتع بالموهبة التى تتيح لى العزف بدون 
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أخطاءء لتحتم على أن أعمل يوميًا عملاً شاقًا لمدة أربع عشرة 
ساعة! - 

ولكننى طبعًا أستطيع الذهاب - إذا أرادت - إلى مطعم 
سمك! وسأدفع اثنين وخمسين ماركا مقابل أكلة سمكء إذا كان 
ولا بد أن أفعل ذلك. ولن يرف لى جفن. أنتم لا تعرفوننى؛ 
لكننى أجد ذلك مقرفا! كما أن هؤلاء السادة يتزوجون عن طريق 
البنك. - من فضلكم افهمونى: عندما تجىء إلى - ولكنها لا 
تعرفنى! - وتسألنى: 'دعنا ياحبيبى نذهب لنأكل فى مطعم 
سمك". فسأرد قائلاً: 'طبعًا يا قلبى» لم لاء فلنأكل سمكا يا 
روحىء حتى لو كان ثمن الطبق ثمانين ماركاء غير مهم.” أنا 
مهذب وشهم مع السيدة التى أحبهاء شهم إلى أقصى درجة. ولكن 
الأمر مقرف عندما تخرج هذه السيدة مع رجال آخرين. إننى 
أرى الأمر مقرفا! السيدة التى أحبها أنا لااتذهب مع رجال 
آخرين إلى مطاعم سمك! ليلة بعد ليلة!... صحيح أنها لا 
تعرفنى... لكن... ولكن هذا هو عذرها الوحيد. عندما 
تعرافتق :م عندنا متف قك »إل اليدن هذا بمتحتسبل: :ولفسن:.: 
عندما تعرفنى» عندئذ سوف يكون حسابى معها عسيراء أستطيع 
أن أؤكد لكم ذلك من الآنء تأكدوا تمامّاء لأن... لأن... 


61 


فجأة يبدأ فى الصراخ: 


... أنا لا أسمح لزوجتى؛ فقط لأنها سوبرانوء ولأنها 
ستغنى يومًا دور "عايدة" أو 'بترفلاى" أو "دورابيلا”» وأنا مجرد 
عازف كونتراباص... أنها... من أجل ذلك... وتذهب إلى 
مطاعم السمك... أنا لن... اعذرونى... لا بد أن... أهداً.. 
أعتقد... أهدأ... هل تعتقدون أننى... أن امرأة ما... عمومًا... 
يمكن أن تقبلنى...؟ 


يذهب الى جهاز الأسطوانات» 
ويضع أسطوانة. 


أغنية 'دورابيلا"... من الفصل الثانى من أوبرا '“كوزى 
فان توته" مانا م28 زوه ... 


مع الموسيقى يشرع فى الانتحاب 
بصوت خافت: 
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أتعرفون» عندما يسمعها الإنسان تغنى» لا يعتفد أنها قادرة 
على أداء مثل هذه الأدوار. صحيح أنها لا تحصل إلا على 
أدوار صغيرة - بائعة الورد الثانية فى 'بارسيفال"» مغنية المعبد 
فى "عايدة" العمة فى 'بترفلاى"؛ وهكذا - ولكن عندما تغنى» 
وعندما أسمعها تغنى؛ أقول لكم بصراحة؛ عندئذ يذوب قلبى» لا 
أجد تعبيرا غير ذلك؛ ثم تذهب هذه الفتاة مع نجم من النجوم 
الضيوف إلى مطعم سمك! وتأكل ثمار البحر أو حساء السمك! 
بينما يقف الرجل الذى يحبها فى غرفة عازلة للصوت ولا يفعل 
شيئا سوى التفكير فيهاء دون رفيق إلا هذه الآلة المنبعجة» هذه 
الآلة التى لا يستطيع أن يستخرج منها نغمة واحدة يمكن أن 


أتعرفون ماذا أحتاج؟ إننى دوما فى حاجة إلى امرأة لا 
ألقاها. وبقدر عجزى عن لقياهاء فإننى أتمسك بها ولا أشعر 
بالحاجة إلى أخرى. مرة؛ أثناء بروفات 'أريادنه. أردت أن 
أفرض عليها نفسى. كانت تغنى 'صدى الصوت". دور صغير» 
لا تردد سوى بعض الأصواتء والمخرج لم يرس لها إلاامرة 
واحدة إلى المقدمة» على المنصة. من هناك كان يمكننى رؤيتهاء 
لو كانت ألقت نظرة ناحيتى» لو كانت حولت عينيها عن المدير 
الموسيقى العام... لقد فكرت وقلت لنفسى: لو فعلت الآن شيئاء 
لو استحوذت على اهتمامها... مثلاً إذا ألقيت الكونتراباص» 
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أو إذا صدمت قوسى بالتشيللو أمامى؛ أو إذا - ببساطة - عزفت 
عزفا فاضحًا فى خروجه عن النوتة.. وربما يلاحظون ذلك فى 
"أريادنه"؛ لأننا عازفان فقط على آلة الباص... 

إلا أننى فى النهاية صرفت النظر. الكلام أسهل بكثير من 
الفعل. وأنتم لا تعرفون مديرناء إذا سمع نغمة خاطئة» يعتبرها 
إهانة موجهة إليه شخصيّاء كما أننى كنت سأشعر أن تصرفى 
طفولى جدًا... أن أبدأ علاقتى بها عبر نغمة خاطئة... ثم 
أتعرفون» عندما يعزف الإنسان فى أوركستراء مع الزملاء» ثم 
فجأة.» وعن عمدء بكامل الوعى والقصد يعزف نشازا... - لاء 
لا أستطيع أن أفعل ذلك. لاء أمانتى الموسيقية تمنعنى من ذلك. 
وقلت لنفسى: إذا تحتم عليك أن تعزف خطأ لكى تنتبه إلى 
وجودك؛ مجرد وجودكء فمن الأفضل ألا تنتبه إليك. هكذا أنا. 

عَتَدتك حاولك: أن أعزفا عزفا جملا جازهاه يقتذزن. هنا 
تسمح آلتى بذلك. وقلت لنفسى» سيكون ذلك إشارة لى: إذا لفت 
نظرها بعزفى الجميل» وإذا ألقت نظرة ناحيتى - إذن فهى 
المرأة التى سأعيش معها بقية حياتى» سارة للأبد. ولكن إذا لم 
تنظر ناحيتى؛ فسينتهى كل شىء. أى نعم! هكذا هو الإنسان فى 
موضوع الحب: يؤمن بالخرافات - ولم تنظر ناحيتى. ما أن 
بدأت أعزف عزفا جميلا» حتى نهضت - وفقا لتعليمات 
المخرج - ورجعت إلى الخلف. لم يلفت عزفى أنظار أى 
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شخص. لا المدير العام» ولا هافينجر؛ عازف الباص الأول الذى 
يجلس بجانبى؛ حتى هو لم ينتبه لجمال عزفى... 


هل تذهبون كثيرا إلى الأوبرا؟ تخيلوا أنكم ذاهبون إلى 
الأوبراء مساء اليوم مثلاًء افتتاح مهرجان فاجنرء أوبرا "ذهب 
الاين" :"هنا يزيد حكن 7 شخصن فى كيات السهنة والبسذل 
الداكنة. فى الجو يفوح شذا العطور ومزيل رائحة العرق ورائحة 
أجساد النساء المستحمة لتوها. الحرير الأسود فى البدل 
الإسموكنج يومضء تنيات القفا المكتنزة تلمع»ء وفصوص الماس 
تتلألً. فى الصف الأول رئيس الوزراء مع عائلته؛ وأعضاء 
مجلس الوزراء» وضيوف مشهورون من كل أنحاء العالم. فسى 
"لوج" مدير المسرح يجلس المدير مع قرينته وصديقته وعائلته 
وضيوف الدرفه .فى الوع* الفديو: الموسيقن الغام يعليى: المنيق 
مع قرينته وضيوف الشرف. كلهم فى انتظار كارلو ماريا 
جولينى نجم السهرة. الأبواب تُغلق فى هدوءء الثريا الكبيسرة 
تُرفع» والأنوار تخفت وتنطفئ. المكان معبق بالعطر والانتظار. 
جولينى يظهر. تصفيق. ينحنى أمام الجمهور. شعره - المغسول 
قبل الحفلة - يطير فى الهواء. ثم يلتفت إلى الأوركسترا. السعال 
لآخر مرة. صمت. يرفع ذراعيه؛ ينظر إلى عازف الكمان 
الأول» إيماءات» نظرة أخرىء؛ آخر سعلة... 
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ثمء فى هذه اللحظة السامية» عندما تمسى الأوبرا كونا 
بأكمله» واللحظة الحاضرة تغدو لحظة نشوء الخليقة» فى هذه 
اللحظة؛ عندما ترنو الأبصار فى ترقب وانتظارء عندما تنحبس 
الأنفاس» وتقف بنات الراين الثلاث خلف الستار وكأنهن 
مُسمّرات هناك - فى هذه اللحظة؛. ومن آخر صفوف 
الأوركستراء من هناك» حيث يقف عازفو الكونتراباص» تنطلق 
صرخة من قلب عاشق... 


سارةة !11 


تأثير هائل! - فى اليوم التالى سيظهر الخبر فى الصحف»ء 
سيطردوننى من أوركسترا الدولة» وسأذهب إليها بباقة زمورء 
تفتح الباب» ترانى لأول مرةء أقف هناك كالبطلء أقول لها: 'أنا 
الرجل الذى سبب لك الإحراج؛ لأننى أحبك." العناق» الوصال» 
النشوة» ذروة السعادة» العالم يضمحل ويختفى.. آمين. 
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طبعًا حاولت أن أطرد سارة من دماغى. ربما تكون فقيرة 
تمامًا من الناحية الإنسانية» صفرًا! فى الأخلاق» فى الحمضيض 
ذهنيّاء غير جديرة إطلاقا برجل مثلى... 

ثم أسمع صوتها فى كل بروفة؛ هذا الصوتء هذه 
الحنجرة الربانية... أتعرفون؛ الصوت الجميل هو - فى حد 
ذاته- ذكاء ولماحة» حتى لو كانت المرأة قمة فى الغباء» هذا هو 
المريع فى الموسيقى. 

ثم الجاذبية الجنسية. مجال لا يستطيع أى إنسان أن يبقى 
بمعزل عنه. أريد أن أقول: عندما تغنى؛ سارة: أشعر ببدنى 
يقشعرء وأكاد أشعر بنشوة جنسية - أرجوكمء لا تسيئوا فهمسى. 
إننى أستيقظ أحيانا فى الليل - وأنا أصرخ. أصرخ لأننى كنت 
أحلم بها تغنىء يا إلهى! الحمد لله أن جدران غرفتى عازلة 
للصوت. أكون غارقا فى عرقى؛ ثم استغرق فى النوم مرة 
أخرى - وأستيقظ ثانية بسبب صراخى. ويستمر الحال هكذا 
طوال الليل: هى تشدوء وأنا أصرخ. أغفو... وهكذا دواليك... 
هذا هو الجنس. 

ولكن أحيانًا - طالما نتحدث عن هذا الموضوع - تظهر 
لى أثناء النهار أيضًا. طبعًا فى الخيال فقط. أنا... ربما يبدو 
كلامى غريبًا... أفكر عندئذ أنها ستقف أمامى؛ ملاصقة لى؛» 
هكذا مثل الكونتراباص الآن. عندئذ لا أستطيع أن أمنع نفسىء» 
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أحتضنها... هكذا... وباليد الأخرى هكذا... مثل هذا القوس 
على ردفيها... أو بالعكسء؛ هكذاء كما يقف عازف الكونتراباص 
خلف آلته: وباليد اليسرى على نهديهاء هكذا.. كما على وتر ال 
'صول".. بانفراد... من الصعب عليكم أن تتخيلوا الآتى - 
وباليمنى حولهاء بالقوسء هكذاء من أسفلء ثم هكذا وهكذا... 


بقبضات هوجاء يمر على الكونت راباص» 
ثم يتخلى عنه ويجلس منهكا على كرسيهء 
ويصب لنفسه بيرة. 


... أنا صنايعى. فى أعماقى أنا صنايعى. لست موسيقيًا. 
لستء بالتأكيد» أكثر موسيقية منكم. أنا أحب الموسيقى. أستطيع 
أن أميز إذا كان الوتر غير مضبوطه وأستطيع أن أفرق بين 
التون الكامل والنصف تونء ولكننى لا أستطيع أن أعزف جملة 
موسيقية واحدة. لا أستطيع أن أغعوف اتفيكة واحدة عزفا 


ارتكبت آلاف الأخطاءء فإن غناءها رائع! وليس هذا ذنب الآلة. 
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هل تعتقد تعتقدون أن فرانتس شوبرت كان سيبدأ سيمفونيته الثامنة بآلة 
لا يستطيع العازف أن يعزف عليها عزفا جميلاً؟ أهذا هو رأيكم 
فى شوبرت؟ - ولكننى أنا لا أستطيع. الذنب ذنبى. من الناحية 
التقنية» أستطيع عزف كل شىء. من الناحية التقنية» تلقيت تأهيلاً 
ممتازا. تقنيّاء أستطيع - إذا أردت - أن أعزف لكم كل متتالية 
من متتاليات بوتسينىء الذى يُعتبر ملك الكونتراباصء» مثل 
باجانينى فى الكمان. ليس هناك كثيرون يستطيعون أن يقلدونى 
فى ذلك. تقنيّاء وإذا أردت أن أتدرب لأصل إلى هذا المستوى» 
ولكننى لا أتدرب؛ لأننى لا أجد معنى لذلك: ولأننى لست مهينًا 
لذلك. لو لم تكن الموهبة الداخلية تنقصنى» أتفهممون» على 
الصعيد الموسيقى - وأنا أستطيع الحكم على ذلك؛ فالموهبة لا 
تنقصنى إلى حد التعامى عن فقر موهبتى» بل لدى من الموهبة 
ما يسمح لى بالحكم عليها - وهذا ما يميزنى عن الآخرين» 
إيجابيًا - إننى أتحكم فى نفسىء مازلتء والحمد لله أعرف ما 
أقدر عليه» وما لا أقدرء وإذا كنت - وأنا فى الخامسة 
والثلاثين- قد أصبحت موظفا مدى الحياة فى أوركسترا الدولة؛ 
فمعنى ذلك أننى لست غبيًا إلى هذا الحد الذى يجعلنى أفكر - 
مثل البعض - أننى عبقرى! عبقرى موظف! عبقرية مدفونة فى 
التراب» وموظف حتى الموت» يعزف على الكونترا باص فى 
أوركسترا الدولة... 
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كان من الممكن أن أتعلم العزف على الكمان» لو كانت 
موهبتى كبيرة: أو التأليف الموسيقى» أو قيادة الأوركسترا. 
ولكنها ليست كبيرة إلى هذا الحد. إنها بالكاد تكفى لكى أخربش 
وأحك على آلة لا أحبهاء بدون أن يلاحظ الآخرون أننى سيئ. 
لماذا أفعل ذلك؟ 


بيدأ فجأة فى الصراخ: 


... ولمّ لا؟ لماذا يكون حالى أفضل من حالكم؟ نعمء أنت! 
أيها المحاسب! الموظف فى شركة تصدير! العاملة فى معمل 


فى غمرة انفعاله يذهب إلى النافذة ويفتحها 
على مصراعيها . طوفان من ضجيج الشارع 
يغمر الحجرة. 


...أم أنك - مثلى - تنتمى إلى الطبقة التى مازالت تتمتع 
بامتياز العمل باليدين؟ ربما تكون أحد الذين يعملون ثمانى 
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ساعات يوميًا فى تكسير الأرضيات الخرسانية باس تخدام 
شواكيش الهواء الضاغظ. أو أحد الذين يجمعون صفائح الزبالة 
ويفرغونها فى عربة الزبالة» ثمانى ساعات يوميًا. هل يتناسب 
ذلك مع مواهبك؟ وهل يضايقك لو كان هناك ربما شخص آخر 
يفرغ صفيحة الزبالة أفضل منك؟ هل أنت أيضنًا مفعم بالمثالية 
ونكران الذات والتفانى فى حب العمل الذى تؤديه؟ إننى أضغط 
على أربعة أوتار بيدى اليسرى حتى ينز منها الدم؛ وأظل أمر 
على آلتى بالقوس المصنوع من شعر الخيل حتى أشعر بالشال 
فى ذراعى؛ كل ذلك كى أصدر صوتا مطلوب منى إصدارة: 
صوتا. الفارق الوحيد بينى وبينك هو أننى أؤدى عملى أحياتا 
مرتديًا بدلة الفراك... 


... والفراك أحصل عليه مجانا. على فقط توفير القميص. 
لا بد أن أغير ملابسى الآن. اعذرونىء لقد انفعلت. لم أكن أريد 
أن أنفعل. لم أكن أريد أن أهينكم. كل وأحد منا يقف مكانهء 
ويفعل كل ما فى وسعه. أما لماذا وصل الواحد منا إلى هناك؛ أو 
لماذا بقى هناكء: وهل... كل هذه الأسئلة لا نملك نحن الإجاية 
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أحيانا أتخيل تخيلات فى غاية القذارة» معذرة. من قبل» 
عندما تخيلت سارة أمامى مثل كونتراباص» هىء امرأة أحلامى» 
تخيلتها أمامى مثل كونتراباص» هىء الملاك الذى يعلونى 
- موسيقيًا - بدرجات ودرجات... يطير فوقى... تخيلتها أمامى 
على هيئة هذا الصندوق القذر المسمى كونتراباصء الذى ألمسه 
بأصابعى ذات البشرة السميكة» وأمر عليه بقوس قذر يرتع فيه 
القمل... 'تفوه" على هذه التخيلات القذرة التنى تهاجمنى» 
كالشهوة؛ أحياناء عندما أفكر بالأمرء كالغريزة؛ لا يمكن ردها. 
أنا بطبيعتى لست غريزيًا. أنا بطبيعتى إنسان يلجم شهواته. أنا 
لا أصبح غريزيًا إلا عندما أفكر. عندما أفكر؛ يس بقنى خيالى 
مثل حصان مجنح؛ ثم يصرعنى. 


"إن التفكير" - يقول صديق لى يدرس الفلسفة منذ اثنين 
وعشرين عامّاء ويعد الآن رسالة الدكتوراه - 'التفكير أمر 
صعب ومعقدء أكثر صعوبة من أن يمارسه العامة والرعاع” إلا 
أن - صديقى - لن يجلس إلى بيانو ليعزف سوناته؛ لأنه لا 
يستطيع ذلك. ولكن كل إنسان يعتقد أنه يستطيع التفكير» وهكذا 
ينهمك فى التفكير بلا ضوابط ولا لجام؛ هذا هو الخطأ الكبير 
الذى يرتكبه الناس هذه الأيام - يقول صديقىء ولهذا تحدث هذه 
الكوارث التى سنفنى بسببهاء كلنا معًا. وأنا أقول: عنده حق. لا 
لن أزيد على ذلك. والآنء لا بد أن أغير ملابسى. 
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يمشى مبتعدّاء ثم يبحضر ملابسهء ويواصل 
التحدث أثناء ارتداء الملابس. 


أنا - اعذرونى لأن صوتى سيعلو الآن قليلاء ولكن 
صوتى يعلو بعد شربى البيرة - أناء باعتبارى وا فى 
أوركسترا الدولة» وكموظف لا يمكن فصله. على أن أشتغل 
عددا معينا من الساعات فى الأسبوع: ومن حقى خمسة أسابيع 
إجازة. مؤمن على فى حالة المرض. كل عامين أحصل تلقائيا 
على علاوة. وفيما بعد على راتب التقاعد. أنا أتمتع بالأمان 
الكامل... 

أتعرفون - هذا يسبب لى أحيائا خوفا هائلاًء إلى درجة 
أننى... لا أجرؤ على الخروج من البيت» إلى هذا الحد أتمتع 
بالأمان. فى أوقات فراغى - وأنا لدى وقت فراغ كبير - أفضل 
البقاء فى البيت» من الخوفء كيفء كيف أشرح لكم ذلك؟ إنه 
شعور بالضيقء؛ كابوس» أشعر بخوف مريع من هذا الأمان؛ إنه 
يشبه الشعور بالخوف من الأماكن المغلقة» عُصاب.. الخوف من 
الوظيفة الثابتة - خصوصا عند عازف الكونتراباص. لا يوجد 
عازف كونتراباص يعمل حرًا. أين إذن؟ الكونتراباص يعنى 
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التوظيف مدى الحياة. حتى مديرنا الموسيقى عنده عقد لمدة 
خمس سنواتء وإذا لم يمددوا له العقد. يرحل. على الأقل 
نظريّاء أو مدير عام المسرح. مدير عام المسرح هو الكل فى 
الكل لكنه قد يُفصل. مديرنا - على سبيل المثال - إذا وضع 
فى البرنامج أوبرا للموسيقار هينتسه؛ فإنه يُفصل. ليس على 
الفورء ولكن بكل تأكيد؛ لأن هينتسه شيوعى؛ ومسرح الدولة 
ليس مكانا لأمثال هؤلاء: أو سيدبرون له الدسائس والمكائد 
السياسية... 


أما أنا فلا يمكن فصلى أبدَا. يمكننى أن أعزف أو لا 
أعزف ما أريدء ولن أفصل. طيب.. يمكنكم أن تقولوا إننى 
عندئذ سوف أجازف... ولكن هكذا هى الدنيا. العازف فى 
الأوركسترا كان دائمًا موظفا ثابنًا. اليوم موظف لدى الدولةء 
وقبل مائتى عام لدى البلاط الملكى. ولكن آنذاك كان من الممكن 
أن يموت الأميرء وبالتالى تحل فرقة البلاط الموسيقية؛ نظريًا. 
اليوم كل ذلك مستحيل. مستبعد الحدوث. مهما حدث. حتى أثتاء 
الحرب - سمعت ذلك من الزملاء الأكبر سنا - سقطت القنايل» 
انهار كل شىء.؛ المدينة.. صارت أنقاضًا ورماداء والأوبرا 
احترقت حتى أضاءت الأفق - ولكن فى القبو كان أوركسترا 
الدولة يتدربء الساعة التاسعة صباحًا. أمر يدفع إلى اليأس. 
طبعا يمكننى أن أستقيل. يمكننى أن أذهب إليهم» وأقول: أنا 
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مستقيل. سيخرج ذلك عن المألوف. لم يفعلها كثيرون. ولكن 
يمكننى أن أفعلهاء هذا مشروع. عندتذ سأكون حرًا... نعم» وماذا 
بعد؟ ماذا سأفعل عندئذ؟ عندئذ سأكون فى الشارع... 


أمر يدفع إلى اليأس. الإنسان مصيره إلى البؤس والفقرء 
هكذا - أو هكذا... 


فترة صمت . يهدأ. الجمل التالية 
بصوت شامس: 


... إلا إذا ألقيت عرض اليوم فى صفيحة الزبالة: 
وصرخت باسم سارة. سيكون ذلك فعلاً بطوليًاء أمام رثيس 
الوزراء. الشهرة لهاء والطرد ف شىء لم يحدث من قممتل: 
صرخة عازف الكونتراباص. ربما ينتشر الرعب. أو ربما يطلق 
على الرصاص حارس رئيس الوزراء الشخصى. سهوًا. كرد 
فعل طائش. أو ربما يطلق النار سهوًا على المايسترو الضيف. 
على كل حال سيحدث شىء. وستتغير حياتى تغيرًا حاسمًا. نقطة 
فاصلة فى سيرتى الذاتية. وحتى لو لم تكن سارة من نصسيبى 
بالرغم من ذلكء فلن تنسانى أبدا. سأصبح نادرة من النوادر التى 
تحكيها طوال حياتها المهنية» طوال حياتها. صرختى ستكون 
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غندئة فى مكاتها: وأنا:سأفصل وأظيز»: . مناظين ::: مكل ديق 
المسرح. 


يجلس ويتناول جرعة كبيرة من البيرة. 


ربما أفعلها. ربما لا بد أن أذهب الآن: هكذا كما أناء 
أحشر نفسى هناكء» وأصرخ... سادتى!... الإمكانية الأخرى هى 
موسيقى الحجرة. أن تكون مطيعاء مجتهذاء أن تتمرن» وتتحلى 
بالصبرء أن تصبح العازف الأول فى أوركسترا درجة ثانية» 
فرقة صغيرة لموسيقى الحجرة:؛ ثمانية عازفين» أسطوانة» أن 
تكون محل ثقة» مرثاء أن تصيب بعض الشهرة: يكل تواضعء 
ثم النضج شيئًا فشيئا لعزف خماسية لشوبرت» "خماسية السلمون 
المُرقط". 

عندما كان شوبرت فى عمرىء كان قد مر على موته 
ثلاث سنوات. لابد من أن أذهب الآن. سيبدأ الحفل فى السابعة 
والنصف. سأضع لكم أسطوانة أخرى. شوبرتء مقطوعة 
خماسية للبيانو والكمان والفيولا والتشيللو والكونتراباص» مقام 
"لا" كبيرء كتبها عام »١8١9‏ وعمره 7١‏ سنة» بتكليف من مدير 
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يضع الأسطوانة. 


... سأذهب الآن. سأذهب إلى الأوبرا وأصرخ. إذا واتتنى 
الجرأة. يمكنكم أن تقرأوا الخبر فى الصحيفة. مع السلامة! 


خطواته تبتعد. يغادر الغرفة» وتسمع تكة 
القفل. فى هذه اللحظة تبدأ الموسيقى. الحركة 
الأولى من "خماسية السلمون المُرقط' 
لف رانتس شوبرت. 
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الهوامش 


بلبلة لغوية: إشارة إلى القصة الواردة فى التوراة التى تقول إن الأرض 
كلها كانت تتكلم لغة واحدة. وعندما أراد البشر بناء برج عال رأسه 
بالسماءء بلبل الله ألسنتهم "حتى لا يسمع بعضهم لسان بعض... لذلك دُعى 
اسم المدينة بابل". (سفر التكوين؛ الإصحاح الحادى عشر). 

سدوم وعمورة مدينتان ورد ذكرهما فى التوراة» يرمزان إلى مرتع الثر 
والإثم والخطيئة؛ لذا أهلك الرب المكان بأن أمطر “على سدوم وعمورة 
كبريتا ونارًا من السماء"؛ ولم ينج من المدينتين إلا لوط وزوجته وابنتاه. 
(سفر التكوين» الإصحاح الثامن عششر وما يليه). 

فى الغناء الأوبرالى ثرتب الأصوات من الطبقة العالية إلى الطبقة 
المتخفسنة على النجو الثالي: 

- لدى النساء: سوبرانوء متسو سوبرانوء ألت. 

- لدى الرجال: تينورء باريتون» باص. 

باص جامبا: آلة من أسرة الفيولينه تشبه التشللوء لكنها تُعزف بالاستناد إلى 
ركبة العازفء ولها أحجام مختلفة. 


الفرتيوزو هو العازف المنفرد البارع لآلة؛ وهى مرتبة لا يبلغها إلا أمهر 
العازفين. يبرز دور الفرتيوزو فى الكونشرتو المخصص لآلته. ومن أشهر 
العازفين المنفردين للكمان الفرتيوزو يهودى مانوهين» وللبيانو فلاديمير 
هوروفيتس» ومن مصر عازف البيانو رمزى يسى. وقد كتب يحيى حقى 
فصلا جميلا عن الفرتيوزو فى كتابه 'تعال معى إلى الكونسير". بعنوان: 
منطنامء1 الساطعلا (515917---1595): يهودى أمريكىء من أشهر 
فرتيوزو الكمان فى العالم. يصفه يحيى حقى فى صفحة 85 وما يليها من 
كتابه المذكور أعلاه. 
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سيزيف (أو كيزينوس): هو ابن الملك إيلوس فى الميثولوجيا الإغريقية. 
ويرمز كيزينوس إلى الهرطيق المارق الذى يحتقر الآلهة والناس؛ والذى 
ينجح بمكره الفائق فى الانتصار على الموت مرات ومرات. إلى أن يُعاقب 
ويحكم عليه بأن يدحرج حجرًا على جبل مائل حتى الأبد. وفى كل مرة؛ 
وقبل أن يصل إلى القمة» يتدحرج الحجر إلى أسفل؛ ويعيد كيزينوس 
المحاولة. 

أما برومثيوس فقد كان معروفا (أيضنًا عند الإغريق) بذكائه وفطنته وسعة 
حيلته. حاول أن يخدع زيوسء كبير الآلهة؛ وعقابًا له حرم الإله البشرية 
من النار. وعندما سرقها برومثيوس ليعيدها إلى الأرض؛ أمر زيوس 
بربطه إلى صخرة حيث يلتهم نسر كل يوم قطعة من كبده؛ تنمو أثناء الليل 
مرة أخرى. وفى النهاية شعر هرقل بالتعاطف مع معاناة برومثيوس» 


خاعامنباومع لاعه1 ,ترعطباتاء5 تموصظط. 

والسلمون المُرقط من الأسماك النهرية» ويُطلق عليه أيضنا التروتة. 
الموسيقار كارل ماريا فون فيبر ععطء177 دمن مأعمالة أعهت ركملا( - 
7 هو رائد الأوبرا الشعبية الرومانسية فى الموسيقى الألمانية. 

إشارة إلى كتاب المؤلف الروسى سولجنستين "أرخبيل جولاج". هذه التسمية 
كانت تطلق أيضًا على نظام معسكرات العقوبة والعمل فى الاتحاد 
السوفيتى. 


580 


المؤلف فى سطور 

باتريك زوسكيند 

من مواليد 75 مارس .١545‏ ويعد ظاهرة فريدة بين الكنّاب 
الألمان. ففد كتب مسرحية «الكونتراباص» عام ٠‏ ؛ ثم كتب عدة 


قصص وروايات أهمها: «العطر» عام ,١9485‏ ثم كتب قصتين 
طويلتين هما «الحمامة» و«حكاية السيد زومر»؛ شم كتنب ثلاث 


قصصض قصيرة تر تمك إلى :الغ بية بعنو اخ «هومن العمق 4 .. إلخ. 


المترجم فى سطور 
سمير جريس 


من مواليد القاهرة عام .١477‏ حصل على الليسانس فى اللغة 
الألمانية وآدابها من كلية الألسن جامعة عين شمسء ودبلوم الترجمة 
م جامعة القاهزة» رحصئل ,على درجة الماحستير: في الترجقة من 
جامعة ماينتس (ألمانيا)» وكانت أطروحته عن «إش كاليات ترجمة 
الأدب الألمانى إلى العربية - هاينريش بْل نموذجا». 

ترجم عدذا من الأعمال الأدبية عن الألمانية» منها: لولفجانج 
بورشرت: «شدو البلبل» (سلسلة آفاق الترجمة» هيئة قصور الثقافة)» 
وماكس فريش: «مونتاوك» (دار الجمل بالمانيا)» وهاينريش: «وكان 
مساء...» (سلسلة نويل بدار المدى» دمشق)» وصدر له عن المجلس 
الأعلى للثقافة: إيريش كستنر: «مدرسة الطغاة» ضمن المشروع 
القومى للترجمة. 

وقد نال الجائزة الأولى فى ترجمة القصة من المجلس الأعلى 
للثقافة فى مصر عام .١5159375‏ «قصص بسيطة» نشرت ضمن 
المشروع القومى للترجمة. 
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١‏ لمشروع القومى للترج جمة مشروع تد تنمية ثقافية يالدرجة 
الأولى » ينطلق من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى 
سبقته فى مصر والعالم العربى ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأقق على 
وعود المستقبل, معتمدًا المبادئ التالية : 

-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية 
وَالفرتسِية ‏ 

؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية 
والفكرية والإبداعية . 
وإشاعة العقلانية والتشجيع على التجريب . 

4- ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار 
المرجعى فى الثقافة الإنسانية المعاصرة؛ جنيًًا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 

- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن 
طريق ورش العمل بالتفسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات 
المعنية بالترجمة . 
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المشروع القو مى للترجية 


اللفة العليا 
الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف نتم كتابة السيناريو 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللسائى 


الحركات القنية مئذ 1916 
أثينة السوداء (ج١)‏ 
مختارات شعرية 

الشعر التسائى فى أمريكا اللاهينية 
الاعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

اخوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقيل 

مثنوى 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط5) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأقريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نظريات السرد الحديثة 


جون كوين 

ك. مادهو باتيكار 
جورج جيمس 
انجا كاريتنيكوفا 
إسماعيل قفصيح 
ميلكا إفيتش 
لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 
أتدرى. س. جودى 


جيرار جينيت 


ديفيد براونيستون وأيرين فرانك 
رويرتسن سميث 

جان بيلمان نويل 

إدوارد لوسى سعيث 
مارتن يرتال 

قيليب لاركين. 

مقتازات 

جورج سفيريس 

ج. ج. كراوثر 

صمد يهرنجي 

جون آنتيس 

هائز جيورج جادامر 
باتريك بارتدر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مجموعة من المؤلفين 
جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهو باثيكار 

جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روب 

أ. ج. هويكنن 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين متصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل قايد 
يوسف الانطكى 

مصئلقن جام 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
هناء عبد الفتاح 

اعم ممصي 

عبد الوهاب علوب 

حسن المودن 


يمنى طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العنانى 

سيد أحمد على التاصرى 

سعيد توفيق 

بكر عياس 

إبراهيم الدسوقى شتا 

لحك معيق سي ميقل 
بإشراف: جاير عصفون 

منى أبو سنة 

يدر الديب 

أحمد فؤاد بليع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم قهمىي 

تحمد فؤاد بليع 

حصة إبراهيم المنيف 

حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 

تقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

قعنائك دن 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المقدون 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العلاج النقسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المقهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحيرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لدّة الس 

تاريخ النقد الادبى الحديث (ج؟) 
برتراتد راسل (سيرة حياة) 


نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العلم لإنسلامى فى أوائل القرن العشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السياسى العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


آلن تورين 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

ينجامين يارير 

أوكتافيى باث 

أالدوس هكسلى 

رويرت دينا وجون فاين 

بابلى نيرود 

رينيه ويليك 

فرائسوا دوما 

هاءات . نوريس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريو بيانويبا وخ. م. بيثياليستى 
ب. نوفاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 


عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيى تشانج رودريجث 


داريي فى 
ت . س . إليوت 
جين ب . توميكئز 


ل ٠١‏ . سيمينوقا 


مسد عبن إبراهيع 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود مأجد 
اح ميك 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عبد المتعم مجاهد 

ماهر جويجاتي 

عبد الرهاب علوب 

محمد برادة وعثمأني الميلود ويوسق الأنطكى 
مما أب العلا 

لطفى قطيم وعادل دمرداش 
مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطى 
محمد أبو العطا 

السيد السيد سهيم 

صيرى محمد عيد الغنى 
بإشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير اليقاعى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
ومس عوك 

وعسيس وش 

عيد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصياغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
احسين محمود 

قؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


سن يوسي 


م 


فن التراجم والسير الذاتية 
جاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تاريخ الثقد الأنبى الحديث (ج؟) 
العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 
شعرية التاليف 

بوشكين عند «ناقورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

مووسوعة الأدب والنقد (ج١)‏ 
متصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (دواية) 

نون والقلم (رواية) 

الايتلاء بالتغرب 

الطريق الثالثك 

وسم السيف وقصص أخرى 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 


أتدريه موروا 
مجموعة من المؤلفين 
رينيه ويليك 

روتالد رويرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
الكسندر بوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد ين 
مجموعة من المؤلفين 
صلاح زكى أقطاى 
جيال مير سارقي 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أنتونى جيدئز 
يورخيس وآخرون 
باريرا لاسوتسكا - بشوتياك 


أساليب ومضامين المسرح الإسبانوأمريكى المماصر كارلوس ميجيل 


محدثات العولة 

مسرحيتا الحب الأول والصحية 
مختارات من المسرح الإسيانى 
ثلاث زتبقا 
هوية فرتسا (مج١)‏ 

الهم الإتسانى والابتزان الصهيوتي 
تاريخ السينما العالمية )154.-١846(‏ 
مساطة العولمة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربى يليه آياء (شعر) 
أويرا ماهوجنى (مسرحية) 

مدخل إلى النص الجامع 

الأدب الأتدلسى 

صورة الفدائى فى الشهر الأمريكى اللاتبثي المفاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 
حروب المياه 

النساء فى العالم التامى 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 


ووردة وقصص أخرى ن 


مايك فيذرستون وسكوت لاش 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

ديقيد روبنسون 

بول هيرست وجراهام تومبسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكبير الخطيبي 

عبد الوهاب المؤدب 

برتولت بريشت 
جيرارجينيت 

ماريا خيسوس رويديرامتي 
نخبة من الشعراء 
مجموعة من المؤلفين 

جون بولوك وعادل درويش 
حسنة بيجوم 

فرانسس هيدسون 


أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عبد المتعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد القانمى وناصر حلاوى 
مكارم القمرى 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرارق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم ميروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
تادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عيد اللطيف 
إدوار الخراط 

يكين السباعي 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إيراهيم فتحى 

رشيد بنحدو 

عزن الدين الكتانى الإدريسى 
عبد الغفار مكاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 
محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 
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راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان المستتقع 
أغرفة تشع ازع وده 

امرأة مخظفة (درية شفيق) 

المرأة والجتوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية قى مصر 

التساء والأسرة وقوانين الطلاق فى التاريخ الإسلام 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغير فى كتاية المرأة العربية 
تلام العبودية القديم والثموذج المتالى لإإنسان 
الإمبراطورية العثمائية وعلاقاتها الدرلية 
الفجر الكائب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

نشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحى الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنقف 
يارسيقال (مسرحية) 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعى 
صاحبة اللوكاتدة (مسرحية) 
موت أرتيميو كروث (رواية) 

الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجرية الإغريقية 


سادى يلانت 
وول شويتكا 


أميرة الأزهرى ستيل 
ليلى أبى لقد 

قاطمة موسى 

جوزيف فوجت 
الكسندرو فنادولينا 


جون جراى 


سيدرك ثورب ديقى 
فولقائج إيسر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوتدر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 
شدس: ]لوت 

كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 
أندريه جلوكسمان 
ريتشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ.م. قورستر 

ديرك لايدر 

كارلو جولدوني 
كارلوس فوينتس 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عاطف فضول 


رويرت ج. ليتمان 


أحمد حسان 
اسيم + لور 

5-5 

تهاد أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
لميس الت 


بإشراف: رعوف عباس 


مجموعة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بليع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 
بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 
محم ثرو المطا واكروة 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشايب 


عد كود 


اسحر توفيق 

كاميليا صيحى 

وجيه سمعان عبد المسيح 
مصطقى مافن 

أمل الجيورى 

نعيم عطية 

حسن بيومى 

عدلى السمرى 
سلامة محمد سليمان 
أحمد حسان 

على عبدالروف البمبى 
عبدالققار مكاوى 

على إبراهيم مثوقى 
أسامة إسير 


منيرة كروان 
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هوية فرتسا (مع " , جا) 
عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدررسة فرانكفورت 

الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكيرى 

خسرو وشيرين 

هوية فرنسا (مع 5 , ج؟) 
الايديولوجية 

آلة الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسباني 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات التعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الآدب والثقافة 
إبداعات أديية 

الطريق (رراية) 

وضع حد (رواية) 

حجر الشمس (شعر) 

معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

قيولين فانويك 

فيل سليتر 

تَخَبةا'من الشهراك 

جى آنبال وآلان وأوديت فيرمق 
النظامى الكتجوى 

فرنان يرودل 

ديقيد موكس 

بول إيرليش 

أليخاندرى كاسونا وأنطونيو جالا 
يوحنا الآسيوى 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ. ن. أقاناسيقا 

يشعياهر ليقمان 


رابتدرنات طاغور 
مجموعة من المؤلفين 
مجموعة من المؤلفين 
ميجيل دليبيس 
فرانك بيجو 


مختارات من الشعر اليونانى الحديث نخبة من الشعراء 


حكايات أيسوب (قصص أطفال) 
قصة جاويد (رواية) 

النقد الادبى الامريكى من الثلاثينيات إلى الثمانينيات 
العنف والتبوءة (شعر) 

جان كوكتو على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 

الأرضة (رواية) 


موت الأدب 


أيسوب 
إسماعيل قصيح 
فسنت بم اليتين 
و.ب. ييتس 


يشير السباعى 

محمد محهد الخطايق 
قاطمة عبدالله محمود 
أحمد مرسى 

مى التلمسانى 

عبد العزيز بقوش 

يشير السياعي 

إيراهيم فتحى 

حسين بيومى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهفرى 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
يسام ياسين رشيد 
ال 

مدهو حل القظاتك: 
إمام عبد الفتاح إمام 
العف كو 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم النيف 
محمد حمدى إبرافيم 
إمام عبد الفتاح إماع 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحيى 

ياسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

تضبوكى سيق 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد القتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 
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العمى والبصصيرة مقالات فى بلاقة التقد المعاصر 
محاورات كوتفوشيوس 

لكلام رأسمال وقصص أخرى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 
عامل المتجم (رواية) 

مختارات من الثقد الأنجلو-أمريكى الحديث 
شتاء 44 (رواية) 

المهلة الأخيرة (رواية) 

سيرة الفاروق 

الاتسيال االكاميرض: 

تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
اضحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجانب الدينى للفلسفة 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (جة) 
لشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 

الجينات والشعوب واللغات 
الهيولية تصنع علمًا جديدً 

ليل أفريقى (رواية) 

شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 
السرد والمسرح 

مثنويات حكيم سنائى (شعر) 
فردينان دوسوسير 

قصص الأمير مرزيان على لسان الحيوان 
مصس منذ قدوم نابليون حتى رحيل عبدالتاصر 
قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
سراح نامه برا هيم بك( 


جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 
لعبة الحجلة (رواية) 
بقايا اليوم (رواية) 
الهيولية فى الكون 
شعرية كفافى 

فرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 
دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 
أرض المساء وقصائد أخرى 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج أب بكر إمام وآخرون 
ين العابدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

محطية انعد 
إسماعيل قصيح 

شمس العلماء شيلى التعماني 
دوين إمرى وآخرون 
يعقوب لانداي 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 
سنائى الغزنوى 

جوتاثان كللر 

مرزيان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 


أنتونى جيدنز 


زين العابدين المراغى 


سعيد القائمي 

محسن سيد قرجاتى 
مصطقى حجازى السيد 
محمود علاوى 

محمد عمد الواحد محمد 
ماهر شفيق فريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عيد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأتصارى 

مجاهد عبد المثعم مجاهد 
جلال السعيد الحفتاوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أبق العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد القتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغتى 
يوسف عبدالقتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محيى الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية الينهاوى 

على إبراهيم منوقي 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رقعت سلام 

السيد تحقد تفادق 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
ظاهر محمد على اليريرى 


إيففة 
114 
0 
الا 
لات 
تفده 
ادنك 
اا 
5 
ادك 
فقفة 
م 
لضثة 
ا 
كك 
اند 
يه 
1ت 
3 
قد 
و 
14 
1 
52-0 
كاد 
فيه 
واد 
لت 
كاك 
كوا 
لامكا 
4 
04 
ا 
لذقة 
فنفك 
ات 
1 


المسرح الإسبائى فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذياب والفثران والبشر 
الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 
ما بعد العلومات 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ الغريى 
الإسلام قى السودان 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 


سبعة أنماط من الغفموض 
تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الغليان (رواية) 

نساء مقاتلات 

مكثارات قصيصتة 


افة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
حقول عدن الخضراء (مسرحية) 
لغة التمزق (إشعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج") 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

0 

مختارات من الأبهر الأرمنى عبر العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر زكى نجيب محمود 
مدينة المعجرات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 

إبداعات شعرية مترجمة 


خوسيه ماريا ديث بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

قرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم ستوتير 

آرثر هيرمان 

ج. سيئسر تريمتجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل شودكيفيتشى 

تقرير لنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كا شاف 

ع ٠م.‏ كوتزى 

وليام إميسون 

ليفى بروفنسال 

لايرا إسكيبيل 

إليزابيتا آديس وآخرون 
جابرييل جارثيا ماركيث 
والتر أرميرست 

أنطونيو جالا 

دراجو شتاميوك 

دومنيك فينك 

جرردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جارات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدواردى مندوثًا 
جون جريين 
هوراس وشلى 


السيد عبدالظاهر عبدالله 
مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 
مصطقى إيراهيم قهمى 
جمال عبدالرحمن 
مصطفي إيراهيم قهمى 
طلعت الشايب 

قؤاد محمد عكود 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمة الفلت: 

عنايات حسين طلعت 
ياسر محمد جادالله وعريى مديولى أحمد 
نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 
ابتسام عبدالله 

صيرى محمد حسن 
بإشراف: صلاح فضل 
نادية جمال الدين محمد 
توفيق على منصور 

على إبراهيم منوقى 
محمد طارق الشرقاوئ 
عبد اللطيف عبد الحليم 
رفعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 
يإشراف: محمد الجوهرى 
على بدران 

حسن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد النتاج إمنام 
مكمون.سون أخقد 

عبادة كُحيلة 

فاروجان كازانجيان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إجام عين الفتاج إمام 
محمد أبو العطا 

على يوسف على 

لويس عوض 


روايات مترجمة 

مدير المدرسة (رواية) 

فن الرواية 

ديوان شمس تبريزى (ج5) 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج") 
الحضارة الغربية: الفكرة والتاريخ 
الأديرة الأثرية فى مصر 

الأصول الاجتماعية واثقافية لحركة عرابي فى مصر 
السيدة باريارا (رواية) 

ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وكاتبا سسرحيًا 
فنون السيتما 

الجينات والصراع من أجل الحياة 
اليدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الغردوس الأعلى (رواية) 

طبيعة العلم 
السهل وقصص أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحية) 

رحنة خواجة حسن نظامى الدهلوى 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الرواثى 

ديوان منوجهرى الدامغانى 

علم اللغة والترجمة 

تاريخ المسرح الإسبائى فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريخ المسرح الإسبائى فى القرن العشرين (ج") 
مقدمة للأدب العربىي 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

فن النحو بين اليوناتية والسريانية 
مأساة العبيد وقصص أخرى 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 


أسلورة برومثبوس فى الأدبين الإتجديزي والمرقسي (مم7). 


أسلورة برومثيوس في الادبين الإتجليزى والفرنسي (مع؟) 


أقدم لك: فنجنشتين 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومي 

وليم جيفور بالجريف 

وليم جيفور بالجريف 

توماس سى. باترسون 

سى. سى. والترن 

جوان كول 

رومولو جاييجوس 

مجموعة من التقاد 

مجموعة من المؤلفين 

براين فورد 

إسحاق عظيموف 

يمن اشوفوة 

بريم شند وآخرون 

عيد الحليم شرر 

لويس ووليرت 

خوان رولقو 

يوريبيديس 

حسن نظامى الدهلوى 

زين العابدين المراغي 

أنتونى كنج 

ديفيد لودج 

آبى نجم أحمد بن قوص 

جورج مونان 

قرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 

روجر آلن 

بوالى 

جوزيف كامبل وبيل مورين 

وليم شكسبير 

ديوتيسيوس ثراكس ويوسف الأموازى 
نخبة 
جين ماركس 

لويس عوض 

لويس عوض 

اجون هيتون وجودى جروفز 


لويس عوض 

عادل عبدالمتعم على 

يدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
ضير محمد حكسن 
صيرى محمد حسن 
شوقى جلال 

إبرافاع بعلامة إراهيم 
عنان الشهاوى 

محمود على مكى 

ماهر شفيق فريد 
عبدالقادر التلمسانى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدائله 

طلعت الشايب 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
جلال الحفناوى 

سمير حنا صادق 

على عبد الروف اليمبى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إيراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطي 

محمد نور الدين عبدالمتعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عيد الظاهر 

السيدا عبد الظاهر 

مجدى توفيق وآخرون 
رجاء ياقوت 

بدر الديب 

محمد مصطقى يدرى 
ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى ويهاء جاهين رإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد القتاح إمام 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج القلسفي 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
مجاعة سفراظ 

بلا غد 

الادب الروسى فى السنوات العشر الاخيرة 
صور دريدا 

لمعة السراج لحضرة التاج 

وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن العربى 
فن الساتورا 

اللحب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

كل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر السل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطاتيا من 1386-1١68‏ 
لقطات من المستقيل 
عسبرالقله: براساي من الزواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظلرات حائرة وقصص أخري 
تاريخ الأدب فى إيران [ج5) 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


جين هوب وبورن قان لون 
ريوس 

كروزيى مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 

ديفيد بابينو وهوارد سلينا 
ستيف جونز وبورين فان لى 
أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 
ماجى هايد ومايكل ماكجنس 
ر.ج كولنجوود 

وليم ديبويس 

خايير بيان 

جائيس مينيك 

ميشيل بروتديتى والطاهر لبيب 
أى. ف. ستون 

س. شين لايموفا- س. زئيكين 
مجموعة من المؤلفين 


إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصيور 
محمود مكى 

ممدوح عيد المتعم 
جمال الجزيرى 
محيى الدين مزيد 
فاطمة إسماعيل 
أسعد حليم 

محمد عبدالله الجعيدى 
هويدا السباعي 
كاميليا صبحى 
أشرف الصياغ 
أشرف الصباغ 


جايترى اسبيفاك وكرستوفر توريس حسام نايل 


تور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 

مارقن شيرد 

ستيفن جراى 

بيل مطر 

آرثر كلارك 

ناتالى ساروت 


نصوص مصرية قديمة 
جوزايا رويس 
إدوارد براون 


بيرش بيربروجلى 


معفد علاء الدين منضوى. 
بإشراف: صلاح قضل 
خالد مفلح جمزة 
هائم محمد قوزى 
محمود علارى 

كرستين يوسف 

احسن طَنقق 

توفيق على منصور 
عبد العزيز بقوش 
محمد عيد إيراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهميم منوقى 
يكر عباس 

مصطقى إبراهيم قهمى 
فتحى العشرى 

حسن صاير 

أحمد الأتصارى 

جلال الحفتاوى 

محمد غلاة الذين دضو 
فخرى لبيب 


نفقهة 
حفقةهة 
فقدة 
الالالاع 
1 


قصائد من رلكه (شعر) رايثر ماريا رلكه 


سلامان وأيسال (شعر) ثور الدين عبدالرحمن الجامى 
العالم البرجوازى الزائل (رواية) نادين جورديمر 

الموت فى الشمس (رواية) بيتر بالانجيو 

الركض خلف الزمان (شعر) بونه ندائى 

سجر مصر رشاد رشدى 

الصبية الطائشون (رواية) جان كركتو 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ محمد فؤاد كويريلي 
دليل القارئ إلى الثقافة الجادة أرثر والدفورن وآخرون 


بانوراما الحياة السياحية مجموعة من المؤلفين 
مبادئ المنطق جوزايا رويس 
قصائد من كفافيس قسطنطين كفافيس 


الفن الإسلامى فى الاندفس: الزخرفة الهننسية باسميليى بأيون مالدونادى 
الفن الإسلامى فى الانداس. الزخرفة باسيليو يابون مالدونادق 
التيارات السياسية فى إيران المعاصرة حجت مرتجى 


الميراث المى يول الغ 
متون هرمس تيموثى فريك وبيتر غاندى 
أمثال الهوسنا العافية ا 

محاورة بارمنيدس أقلاطون 

أنثروبولوجيا اللغة أندريه جاكوب ونويلا باركان 
التصحر: التهديد والمجابهة ألان جرينجر 

تلميذ بابنيرج (رواية) هاينرش شيورل 

حركات التحرير الأفريقية ريتشارد جيبسون 

حداثة شكسبير إسماعيل سنراج الدين 

سام باريس (شعر) شارل يودلير 

نساء يركضن مع الذئاب كلاريسا بتكولا 

القلم الجرىء مجموعة من المؤلفين 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات جيرالد يرئنس 
المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج5) 
عاش الشباب (رواية) 

كيف تعد رسالة دكتوراه 

اليوم السادس (رواية) 


الخلود (رواية) 

القضب وأحلام السنين (مسرحيات) 

تاريخ الأدب فى إيران (ج؛) إدوارد براون 
المسافر ([شعر) محمد إقبال 


حسين حلمى 

عبد العزيز بقوش 
منتعين هبه ونه 

سمير عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلى 

عبدالله أحمد إبراهيم 
أحمد عم شنافين 
عطلية شسانة 

امسو الإتسناري 

على إبراهيم متوفى 
على إبراهيم متوفى 
محمود علاوى 

بدر الرقاعي 

عمر القاروق عمر 
مصطفى حجازى السيد 
حبيب الشاروتى 

ليلى الشربينى 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صيرى محمد حسن 
تنجلاء أب عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطفى محمود محمد 
البرّاق عبدالهادى رضا 
عابد خزتدار 

فوزية العشماوى 
فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبداالحميد 


خائد أبى اليديد 
إدوار الخراط 
محمد علاء الدين منصور 


يوسفا عبدالفتاح فرج 


4 ملك فى الحديقة (رواية) ستيل باث جمال عبدالرحمن 


8- حديث عن الخسارة جونتر جراس شيرين عبدالسلام 

41- أساسيات اللفة بذ ل زاشيلة. رانيا إبراهيم يوهسف 
47 تاريخ طبرستان بهاء الدين محمد إسقنديار أحمد محمد ثادى 
47 هدية الحجاز (شعر) محمد إقيال سمير عبدالحميد إبراهيم 
4- القصص التى يحكيها الأطفال ‏ سوزان إنجيل إيزابيل كمال 

6 مشترى العشق (رواية) محمد على يهزادراد يوسف عبدالفتاح قرج 
دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى جانيت تود ريهام حسين إبراهيم 
41 أغتيات وسوناتات (شعر) جون دن يهاء جاهين 

548- مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) سعدى الشيرازى محمد علاء الدين متصور 
4 تفاهم وقصص أخرى انخبة سمير عبدالحميد إبراهيم 
- الأرشيفات والمدن الكيرى إم. فى. رويرتس عثمان مصطفي عثمان 
الحافلة الليلكية (رواية) نايت ميقشير هذى التؤين 

7 مقامات ورسائل أتدلسية فرتاندى دى لاجرانجا عبد اللطيف عبد الحليم 


51 فى قلب الشرق 
5 القوى الأربع الأساسية فى الكون 


زيب محمود الخضيرى 


هاشم أحمد محمد 


م5 ألام سياوش (رواية) إسماعيل فصيح سليم عيد الأمير حمدان 
5 السافاك قن تجازئ زان محمود علاوى 

51 أقدم لك: تيتشه لؤراتض جين وكيد شين إمام عبدالقتاح إمام 
4 أقدم لك: سارتر فيل توذئ وقؤا رت ريد إمام عبدالقتاح إمام 
5 أقدم لك: كامى كحقية بن رقش وان كرركس إمام عبدالفتاح إمام 
-4٠‏ مومو (رواية) ميشائيل إنده باهر الجوهرى 

1- أقدم لك: علم الرياضيات زياودن ساردر وآخرون ممدوح عيد المنعم 
87- أقدم لك: ستيفن هوكنج ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت ممدوح عبدالمنعم 

7 1- ارية المطر والملابس تصنع الناس (روايتان) تودور شتورم وجوتفرد كولر عماد حسن بكر 

2 ديقيد إيرام ظبية خميس 

ف أندريه جيد حمادة إبراهيم 
1-- المستعريون الإسبان فى القرن 15 مانويلا مانتاناريس جما عبد الرحمق 
/ا 5- الأدب الإسبانى المعاصر بأقلام كتابه مجموعة من المؤلفين طلعت شاهين 

8 1- معجم تاريخ مصر جوان فوتشركنج عفان الشهاوى 

23 -انتصان المعانة وكات اسل إلهامى عمارة 

4- اخلاصة القرن كارل يوير الزواوق بقورة 

0- همس من الماضى جينيفر أكرمان أحمد مستجير 
417-- تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, ج5) ليقى بروفتسال بإشراف: صلاح فضل 
47- أغنيات المنفى (شعر) ناظم حكمت عمنة النقاتق 
1- الجمهورية العالمية للآداب باسكال كازاثوفا أمل الصبان 

6- صورة كوكب (مسرحية) فريدريش دورينمات أحمد كامل عبد الرحيم 


7- مبادئ النقد الأدبى والعلم والشعر أ. أ. رتشاردز محمد مصطقى يدوى 


1 
44- 
1ع- 
11 
ا 
1 
قفدنه 
1 
2 
ا 
1 
4- 
ا 
ال 
41 
ا 
1 
سم 
ا 
للق 
فده 
8- 
1 
00 
غ- 
247 
17 
441- 
446- 
تت 
لاك 
44- 
5غ- 
.غ- 
40م 
نه 
7م 
61- 


تاريخ النقد الأدبي الحديث (جه) رينيه ويليك 
سياسات الزمر الحاكمة فى مصر النشانية ‏ جين هاثواى 
العصر الذهبى للإسكندرية ن مارلق 
مكرى ميجاس (قصة فلسفية) ‏ فولتير 

الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول روى متحدة 
رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١1)‏ ثلاثة من الرحالة 


إسراءات الريبل الطيف انخبة 


لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) نور الدين عبدالرحمن الجامى 


من طاووس إلى فرح محمود طلوعى 
الخفافيش وقصص أخرى انخية 
بانديراس الطاغية (رواية) باى إنكلان 
الخزانة الخفية محمد هوتك بن داود خان 
أقدم لك: هيجل ليود سبنسر وأندزجى كروز 
أقدم لك: كانط كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى 
أقدم لك: فوكو كريس هوروكس وزوران جفتيك 
أقدم لك: ماكياقللى باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
أقدم لك: جويس ديفيد نوريس وكارل قلنت 
أقدم لك: الرومانسية دونكان هيث وجودى يورهام 
توجهات ما يعد الحداثة نيكولاس زريرج 

الفلسفة (مج١)‏ فردريك كويلستون 
رحالة هندى فى بلاد الشرق العربى شبلى التعماتى 
بطلات وضحايا إيمان ضياء الدين بييرس 
مرت المرابي (رواية) صدر الدين عينى 


قواعد اللهجات العربية الحديئة كرستن بروستاد 
رب الأشياء الصغيرة (رواية) أرونداتى دوى. 
حتشبسوت: المرأة الفرعونية فوزية أسعد 

اللغة العربية: تاريخها ومستوياتها وتثيرها كيس فرستيغ 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة لاوريت سيجورته 


حول ورّن الشعر برويز ناتل خانلرى 

التحالف الأسود العستر كوكين وجتفرع: لات ليو 
أقدم لك: نظرية الكم ج. ب. ماك إيقوى وأوسكار زاريت 
أقدم لك: علم نفس التطور ديلان إيقائز وأوسكار زاريت 

أقدم لك: الحركة النسوية انخبة 

أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية صوفيا فوكا وريبيكا رايت 

أقدم لك: الفلسفة الشرقية ريتشارد أوزيورن ويورن قان لون 
أقدم لك: لينين والثورة الروسية ريتشارد إبجيناتزى وأوسكار زاريت 


القاهرة: إقامة مدينة حديثة ١‏ جان لوك أرتى 
خمسون عامًا من السينما الفرنسية رينيه بريدال 


مجاهد عبد المثعم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 

الطيب بن رجب 

أشرف كيلاني 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 

وحيد النقاش 

محمد علاء الدين منصور 

محمود علاوى 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
محمد أمان صافى 

إنام عبد الفتاخ امام 

إماح عبد الفتاج امام 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبدالقتاح إمام 

حمدى الجايرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

إمام عبدالفتاح إمام 

جلال الحفتاوى 

عايدة سيف الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحقيظ 
تب طارج الشرفاوق 

ماهر جويجاتى 

محمد طارق الشرقاوى 

صالح علماني 


محمد محمد يوئنس 

أحمد محمود 

م 

ممدوح عبدالمنعم 

جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

إمام عبد الفتاح إمام 
محيى الدين مزيد 

حليم طوسون وفؤاد الدهان 
سوزان خليل 
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تاريخ الفلسفة الحديتة (مجه) 
لاتنسنى (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغربى 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكآن 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب وبطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنظرة السياسية 


الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج؟) 
دون كيخوتى (القسم الأول) 

دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلثوم 

زه الميلية بعيدة. ميرم تون 
تاريع الصي منذ ما قبل الثاريخ حتى الفرن العشرين 
الصين والولايات المتحدة 
المقهى (مسرحية) 

تساى ون جى (مسرحية) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوية (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
مُسّرل: الفلسفة علمًا دقيقًا 
أسمان لتقا 

نصوص قصصية من روائع الأدب الافريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 


فردريك كويلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارثيا أرينال 

تع تيتتبوج 

ستوارت هود وليتزا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل يارنتى 

لويس جنزديرج 

فيولين فانويك 

ستيفين ديلو 


جوزايا رويس 

جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
يام موريس 

فرجينيا داتيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لار شه 

كو مو روا 

روى متحدة 

رويير جاك تيبو 

سارة حاميل 

هانسن روييرت ياوس 

كدي ن احمن الرهلري 

يان أسمن 

رقيع الدين المراد آبادى 
إدموند مسرل 
محمق فانوة 
نخية 


جى فارجيت 


متكامو لتك :عند 
هويدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 
جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إضاع هد زالقتاع إملم 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إيراهيم المنيف 
جمال الرقاعى 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد الثنة 

عبد الله عيد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبد السلام 

عادل هلال عناتى 

سحر توقيق 

أشرف كيلانى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

قاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
عبدالحليم عبدالغنى رجب 
سمير عيدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محمود رجب 

عبد الوهاب علوب 

عمو عيد ويه 


محمد زقحت عَوان 


45- اخطابات إلى طالب الصوتيات 2 هارولد يالمر محمد صالح الضالع 


14- كتاب الموتى: الخروج فى النهار نصوص مصرية قديمة شريف الصيفى 
56غ- اللوبى إدوارد تيقان حسن عيد ريه المصرى 
- الحكم والسياسة فى أقريقيا (ج١)‏ إكوادى بانولى مجموعة من المترجمين 
0-461 العلمائية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط نادية العلى مصطفى رياض 
4- النساه والنرع فى الشرق الأرسط الحديث جوديث تاكر ومارجريت مريودز ١‏ أحمد على بدوى 
5- تقاطعات: الامة والمجتمع والتوع مجموعة من المؤلفين فيصل بن خضراء 

٠‏ -0- فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية تيتز روو» طلعت الشايب 

تاريخ النساء فى الغرب (ج١)‏ آرثر جولد هامر سحر قفراج 

-0- أصوات يديلة مجموعة من المؤلفين هالة كمال 

٠‏ ه- مختارات من الشعر الفارسى الحديث نخبة من الشعراء محمد تور الدين عبدالمئعم 
04ه- كتايات أساسية (ج١)‏ مارتن هايدجر إسماعيل المصدق 
ه.ه- كتابات أساسية (ج؟) مارتن هايدجر إسماعيل المصدق 
ريما كان قديسً (رواية) آن تيلر عبدالحميد فهمى الجمال 
سيدة الماضى الجميل (مسرحية) بيتر شيفر اشوقى فهيم 

4-- المولوية يعد جلال الدين الرومى عبدالباقى جلينارلى عبدالله أحمد إيراهيم 
5 0- الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك آدم صيرة قاسم عبده قاسم 
-٠‏ الأرملة الماكرة (مسرحية) كارلى جولدونى عبد الرازق عيد 

١‏ كوكب مرقّع (رواية) آن تيلر عبدالحميد قهمى الجمال 
- كتاية النقد السيتمائي تيموثى كوريجان جمال عيد الناصر 
67- العلم الجسور تيد أنتون مصطفى إبراهيم فهمى 
14- مدخل إلى النظرية الأدبية جونثان كولر مصطفى بيومى عيد السلام 
6- من التقليد إلى ما بعد الحدائة قدوى مالطى دوجلاس فدوى مالطى دوجلاس 
7- إرادة الإنسان فى علاج الإدمان آرنولد واشنطون ودونا باوندى <١‏ صيرى محمد حسن 
07 نقش على الماء وقصص أخرى ١‏ تخبة سمير عبد الحميد إيراهيم 
8- إستكشاف الأرض والكون إسحق عظيموف هاشم أحمد محمد 
6-- محاضرات فى المثالية الحديثة جوزايا رويس أحمد الأتصارى 

- 031 الولع الفرنسى بمصر من الحلم إلى الشروع أحمد يوسف أمل الصبان 

- قاموس تراجم مصر الحديثة آرثر جولد سميث عبدالوهاب بكر 

055 إسيانيا فى تاريخها أميركى كاسترى على إيراهيم متوفى 
07- الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن ياسيليو يابون مالدوتادى على إبراهيم منوفى 
6- املك لير (مسرحية) وليم شكسبير محمل مصطقى بدو 
6 موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى دنيس جونسون نادية رفعت 

- أقدم لك: السياسة البيئية ستيفن كرول روليم راتكين محيى الدين مزيد 


/50ه- أقدم لك: كافكا 

4- أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
- بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
6 مدخل عام إلى فهم النظريات الترائية 


١‏ ها الذى حَدَتٌ فى «حَدّث»» ١١‏ سبتمير؟ 


االكم ‏ المقامر والممتشيوق: 

057 تعلّم اللغة الثانية 

54 الإسلاميون الجزائريون 

0 مخرن الأسرار (شعر) 

017 الثقافات وقيم التقدم 

0-110 للحب والحرية (شعر) 

4 النفس والآخر فى قصص يوسف الشاروتى 


5- أخمس مسرحيات قصيرة 
-51- توجهات بريطأنية - شرقية 


1 هى تتخيل وهلاوس أخرى 


47-- قصص مختارة من الأدب اليونانى الحديث 
17 أقدم لك: السياسة الأمريكية 
45- أقدم لك: ميلانى كلاين 

8- يا له من سباق محموم 

1- ريموس 

/اؤه- أقدم لك: بارت 

4- أقدم لك: علم الاجتصاع 

48ه- أقدم لك: علم العلامات 

ه- أقدم لك: شكسبير 

- الموسيقى والعولة 

#ووك. اسن قالنة 

 -001:‏ مدخل للشعر الفرنسى الحديث والمعأصر 
55ه- مصر قى عهد محمد على 


ههه- الإسترائيجية الأمريكية للقرن الحادى والعشرين 


1ه أقدم لك: جان بودريار 
/اهه-- أقدم لك: الماركيز دى ساد 
4هه- أقدم لك: الدراسات الثقافية 
9ه- الماس الزائف (رواية) 
٠ه‏ صلصلة الجرس (شعر) 
51- جناح جبريل (شعر) 
03- بلايين وبلايين 

07 ورود الخريف (مسرحية) 
5 عش الفريب (مسرحية) 
8- الشرق الأوسط المعاصر 
7 تاريخ أوروبا في العصور الوسطى 
0317 الوطن المقتصب 

0-4 الأصولى في الرواية 


جاك دريدا 

هترى لورنس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

تكظامي العتهوي 

صمويل دنتنجتون ولورانس هاريزون 
كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 
السير رونالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
باتريك يروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 
فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزيرن ويورن قان لون 
بول كوبلى وليتاجائز 

نيك جروم وبيرى 

سايمون ماتدى 

ميجيل دى ثريائنتس 

دانيال لوفريس 

عقاف لطفى السيد مارسوه 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروكس وزوران جيقتك 
سترارت هود وجراهام كرولى 
زيودين ساردارويورين قان لون 
محمد إقيال 

محمد إقبال 

كارل ساجان 

يعجرا ج.جيرتن 

قورننئ تيشوت 

مايكل رايس 

عبد السلام حيدر 


وفاء عبدالقادر 


حمدى الجابرى 

عزت عامر 

توفيق على متنصور 
جمال الجزيرى 

حمدى الجايرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

سمحة الخولى 

على عبد الرعوف اليميبى 
رجاء ياقوت 
عبدالسميع عمر زين الدين 
أنور محمد إبراهيم ومحمد تصرالدين الجبالى 
حمدى الجابرى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالحى أحمد سالم 
جلال السعيد الحفناوى 
جلال السعيد الحفناوى 
عزت عامر 

صبرى محمدى التهامى 
صيرى محمدى التهامى 
أحمد عبد الحميد أحمد 
على السيد على 
إبرافيع شلامة إجراهيم 
عبد السلام حيدر 


5 موقع الثقافة 


.لاه دول الخليج الفارسى 

لاه تاريخ النقد الإسبانى المعاصر 
"لاه الطب فى زمن القراعنة 
5ه أقدم لك: فرويد 

4- مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 
هلاه- الاقتصاد السياسى للعولة 
فكر ثرباتتس 

/الاه- مقامرات بيتوكيق 

- الجماليات عند كيتس وهنت 
- أقدم لك: تشومسكى 

-54- دائرة المعارف الدولية (مج١)‏ 
4ه الحمقى يموتون (رواية) 
"ىه- مرايا على الذات (رواية) 
85ه- الجيران (رواية) 

84 سفر (رواية) 

40ه- الأمير احتجاب (رواية) 
7 السينما العربية والأفريقية 
0417 تاريخ تطور الفكر الصيني 
44ه- أمتحوتب الثالث 

5 تمبكت العجيبة (رواية) 

- أساطير من الموروثات الشعبية الفنلندية 
1- الشاعر والمفكر 

507 الثورة المصرية (ج١ا)‏ 

عةعب افسائد سكمرة 

4- القلب السمين (قصة أطفال) 
6- الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج؟) 
5 الصمة العقلية فى العالم 
51م مسلمى غرناطة 

8- مصر وكنفان وإسرائيل 
- فلسفة الشرق 

٠‏ الإسلام فى التاريخ 

- النسوية والمواطنة 

- اليوتار:نحو فلسفة ما بعد حداثية 
- النقد الثقافى 

5 الكوارث الطبيعية (مج١)‏ 
- مخاطر كوكينا المضطرب 
- قصة البردى اليونانى قى مصر 


هومى بابا 

سير رويرت هاى 

إيميليا دى ثوليتا 

برونو أليوا 

ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتي 
حسن بيرنيا 

نجير وودز 

أمريكو كاسترو 

كارلو كولودى 

أيومى ميزوكوشى 

جون ماهر وجودى جروئز 
حون فيزر ويول سيترجز 
ماريى بوزى 

هوشنك كلشيرى 

ا 

محمود دولت آبادى 

هوشنك كلشيرى 

ليزبيث مالكموس وروى آرمز 
مجموعة من المؤلفين 

أنييس كابرول 

فيلكس ديبوا 

هوراتيوس 

محمد صبرى السوريوني 
يول قاليرى 

سوزانا تامارى 

إكوادى ياتولى 

رويرت ديجارليه وآخرون 
خوليو كاروياروخا 

دونائد ريدقورد 

هرداد مهرين 

برتارد لويس 

ربان قوت 

جيمس وليامز 

أرثر أيزابرجر 

باتريك ل. آبوت 

إرنست زييروسكى (الصغير) 


ريتشارد هاريس 


ثائر ديب 

يوسف الشارونى 

انسيد عبد الظاهر 

كمال السيد 

جمال الجزيرى 

علاء الدين السياعى 

أحمد محمود 

ناهد العشرى محمد 

محمد قدرى عمارة 

تمد إيَرَاهِيْم وضسام عبد الروق 
محيى الدين مزيد 

بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عيد الأمير حمدان 

سهام عبد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتي 

عبدالله عبدالرازق إيراهيم 
محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
مجدى عبد الحافظ وعلى كورخان 
بكر الحلى 

أمانى فوزى 

مجموعة من المترجمين 

إيهاب عبدالرحيم محمد 

جمال عبد الرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاقى 

مدحت طه 

أيمن يكر وسمر الشيشكلى 
إيمان عبدالعزيز 

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويسى 
توقيق على منصور 

مصطفى إبراهيم تهمى 

محمود إيراهيم السعدتي 


لعربية (ج١)‏ هارى سيتت فيلبى 
قلب الجزيرة العربية (ج؟) هارى سينت قيلبى 
الانتخاب الثقافى أجئر فوج 
العمارة المدجنة رفائيل لويث جوثمان 
النقد والأيديولوجية تيرى إيجلتون 
رسالة النفسي فضل الله بين حامد الحسينى 
السياحة والسياسة كولن مايكل هول 
بيت الأقصر الكبير( رواية) فوزية أسعد 
عرض الأحداث التى وقعت فى يغداد من 1187 إلى 14416 ليس بسيريتى 
أساطير بيضاء رويرت يانج 
الفولكلور والبحر هوراس بيك 
نحو مفهوم لاقتصاديات الصحة << تشاراز فيلبس 
مقاتيح أورشليم القدس ريمون استاتيولى 
السلام الصليبى توماش ماستناك 
النوية المعبر الحضارى وليم ى. آدمز 
أشعار من عالم اسمه الصين أي تش 
توادر جحا الإيرانى سعيد قاتعى 
أزمة العالم الحديث رينيه جينق 
الجرح السري جان جينيه 
مختارات شعرية مترجمة (ج1) ١‏ نخبة 
حكايات إيرانية ية 
أصل الأنواع تشارلس داروين 
قرن آخر من الهيمنة الأمريكية نيقولاس جويات 
ري الدائية أحمد بللق 
مختارات من الشهر الأفريقى المعاصر نخبة 
المسلمون واليهود فى مملكة فالنسيا. دولورس يرامون 
الحب وفنوته (شهر) نخبة 
مكتبة الإسكندرية روى ماكلويد وإسماعيل سسراج الدين 
التشيت والتكيف فى مصر جودة عبد الخالق 
عم يرلئة جناب شهاب الدين 
مصر الخديوية ف. رويرت هنتر 
الديمقراطية والشعر رويرت بن ورين 
فندق الآرق (شعر) تشارلز سيميك 
الكسياد الأميرة أتاكومنينا 
برتراندرسل (مختارات) برترائد رسل 
أقدم لك: داروين والتطور جونائان ميثر ويورين فان لون 
سفرنامه حجاز (شعر) عبد الماجد الدريابادى 


العلوم عند المسلمين 


هوارد د.تيرنر 


صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
شوقى جلال 

على إبراهيم منوقي 
فخرى صالح 

ينم يفك يزتوق 
محمد قريد حجاب 
منى قطان 

محمد رقعت عواد 
عند كدو 

أحمد محمود 

جلال البنا 

عايدة الباجورى 
بشير السباعى 

قفؤاد عكود 

أمير تبيه وعبدالرحمن حجازى 
يويسف عبد الفتاح 
عمر القاروق عمر 
محمد برادة 

توفيق على منصور 
عبدالوهاب علوب 
همجدى محمود المليجى 
عزة الخميسيى 
صيرى محمل حسن 
بإشراف: حسن طلب 
رائيا محمد 

حمادة إبراهيم 


السباسة الخارجية الأمريكية ومصادرها الداخلية 
قصة الثورة الإيرانية 

رسائل من مصر 

بورخيس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
ديليسيس الذى لا نعرقه 

آلهة مصر القديمة 

مدرسة الطغاة (مسرحية) 

أساطير شعبية من أوزيكستان (ج١)‏ 
أساطير وآلهة 

خَيرْ الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) 
محاكم التفتيش والموريسكيون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

أمرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تطور الصورة الشعرية عند شكسبير 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 


أثلاة مسترجيات 
أشعار جوستاف أدولفو 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 
مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال 
ضرب الكليم (شعر) 

ديوان الإمام الخمينى 

أثينا السوداء (ج؟ء مج١)‏ 

أثينا السوداء (ج؟, مج؟) 

تاريخ الآدب فى إيران (جا » مج١)‏ 
تاريخ الآدب فى إيران (ج١‏ : مج؟) 
مختارات شعرية مترجمة (ج5) 
سنوات الطفولة (رواية) 

هل يوجد نص في هذا الفصل؟" 
نجوم حظر التجوال الجديد (رواية) 


تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 
اسيهر ذبيح 
بياتريث سارلق 
جى دى موياسان 
روجر أوين 

وثائق قديمة 

كلود تروتكر 
إيريش كستنر 
نصوص قديمة 
إيزابيل فراتكو 
القونسو ساسترى 


مرثيديس غارثيا أرينال 
خوان رامون خيمينيث 
ريتشارد فايفيلد 
داسو بتالديبان. 

ليوسيل كليفتون 

ستيفن كوهان وإنا راى هارك 
يول دافيز 
وولفجانج 
القن جولدئر 
فريدريك جيمسون وماساو ميوشى 
وول شوينكا 

جوستاف أدولفى بكر 

جيمس بولدوين 

محمد إقبال 

آية الله العظمى الخمينى 
مارتن برنال 

مارتن برتال 

إدوارد جرأ 
إدوارد جرانقيل راون 
وليام شكسبير 

وول شوينكا 

ستائلى قش 

بن أوكرى 


براون 


عبد الوهاب علوب 
عبد الوهاب علوب 
فتحى العشرى 
اسبسن مويق 

عبد الوهاب علوب 
امل الباق 

حسن نصر الدين 
سمير جريس 

حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
ممدوح البستاوى 
خالد عباس " 
صيرى التهامي 
عبداللطيف عبد الحليم 
فاشع أحتد:مخن 
صيرى التهامي 
صيرى التهامى 
أحمد شاقعى 

عصام زكريا 


هاشم أحمد محمد 


جمال عبد الناصر ومدحت الجيار وجمال جاد الرب 


على ليلة 
ليلى الجبالى 

نسيم مجلى 

مامر البطوطى 

على عبدالامير صالح 

إيتهال سالم 

جلال الحفتاوى 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: محمود إيراهيم السعدنى 
بإشراق: محمود إبراهيم السعدنى 
أحمد كمال الدين حلمى 

أحمد كمال الدين حلمى 

توفيق على منصور 

نير عد ريه 

أحمد الشيمى 


صيرى محمد حسن 


لهات 
0 
ليه 
ليه 
ام 
حمح 
م 
لك 
كك 
1 
ا 
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سكين واحد لكل رجل (رواية) 

الأعمال القصصية الكاملة (أنا كندا) (ج١)‏ 
الأعمال القصصية الكامنة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محارية (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

املف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرتسا 

أليرت أينشتين: حياته وغرامياته 
أقدم لك: الوجودية 

أقدم لك: القتل الجماعى (المحرقة) 
أقدم لك: دريدا 

أقدم لك: رسل 

أقدم لك 
أقدم لك: ١‏ 
أقدم لك: عصر التنوير 

أقدم لك: التحليل التفسى 

الكاتب رواقعه 

الذاكرة والحداثة 

الأمثال الفارسية 

تاريخ الآدب فى إيران (ج5) 

قيه ما فيه 

قضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراثية وكتاب التحولات 
أقدم لك: قالتر بنيامين 

فراعنة من؟ 

معنى الحياة 

الأطفال والتكنولوجيا والثقافة 

درة التاج 

ميراث الترجمة: الإلياذة (ج١)‏ 
ميراث الترجمة: الإلياذة (ج؟) 
ميراث الترجمة: حديث القلوب 
جامعة كل المعارف (ج١)‏ 

جامعة كل المعارف (ج؟) 

جامعة كل المعارف (ج5) 

جامعة كل المعارف (ج؟) 

جامعة كل المعارف (جه) 

جامعة كل المعارف (ج1) 


تى.م. ألوكو 

أوراثيى كيروجا 

أوراثيى كيروجا 

ماكسين هونج كنجستون 

فتائة حاج سيد جوادى 

فيليب م. دوير وريتشارد أ. موار 
تادووش روجيفيتش 

(مختارات) 

(مختارات) 


ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت 


حائيم برشيت وآخرون 

ديف روينسون وجودى جروف 
ديف رويتسون وأوسكار زاريت 
رويرت ودفين وجودى جروقس 
ليود سبنسر وأندرزيجى كروز 
إيفان وارد وأوسكار زارايت 
ماريو بارجاس يوسا 

وليم رود فيقيان 

حمد وكيليان 

إدوارد جرانقيل براون 

مولانا جلال الدين الرومى 
الإمام الغزالى 

جونسون ف. يان 

هوارد كاليجل وآخرون 

دونالد مالكولم ريد 

الفريد آدلر 

إيان هاتشباى وجوموران - إليس 


هرا مجقد هادى رسو 


هوميروس 


سيوس هشعد عسي 
رزق أحمد يهنسى 
رزق أحمد يهنسى 
اسحر توفيق 

ماجدة العتانى 

قتح الله الشيخ وأحمد السماحى 
هناء عبد الفتاح 
رمسيس عوضص 
رمسيس عوض 
حمدى الجايرى 
جمال الجزيرى 
حمدى الجايرى 
إمام عبدالقتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إننام عبد الفتاح إمام 
إمام عبدالقتاح إمام 
جمال الجزيرى 
يسمة عبد الرحمن 
منى البرئنس 

محمود علاوى 

أمين الشواربى 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدالحميد مدكور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 


رعوف عباس 


فلسفة المتكلمين فى الإسلام (مج١)‏ 
الصفيحة وقصص أخرى 

تحديات ما بعد الصهيونية 
اليسار الفرويدى 
الاخطراب الثقسس 
الموريسكيون فى المفرب 
حلم البحر (رواية) 
العولة: تدمير العمالة والنمو 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الافريقية 
النوع: الذكر والأنثى بين التميز والاختلاف 
قصص بسيطة (رواية) 

ماساة عطيل (مسرحية) 

بوتايرت فى الشرق الإسلامى 

فن السيرة فى العربية 

التاريخ الشعبى الولايات المتحدة (ج١)‏ 
الكوارث الطبيعية (مج؟) 

دمشق من عصر ما قبل التاريخ إلى الدولة امملوكية. 
دمشق من الاميراطورية المشاتية حتى الوقت الماضر 
خطايات السلطة 

الإسلام وأزمة العصر 

أرض حارة 

الثقافة: منظور داروينى 

ديوان الأسرار والرموذ (شعر) 
المآثر السلطاتية 

تاريخ التحليل الاقتصادى (مج١)‏ 
الاستعارة فى لفة السينما 

تدمير النظام العالمى 

إيكولوجيا لقات العالم 

اا 
الإسراء والمعراج فى تراث الشعر الفارسي 
ألمانيا بين عقدة الذنب والخوف 
التنمية والقيم 

الشرق والغري 

تاريخ الشعر الإسبانى خلال القرن العشرين 
ذات العيون الساحرة 

تجارة مكة 

الإحساس بالعولة 


ه. أ. ولفسون 
يشار كمال 

إفرايم نيمني 

بول روينسون 
غييرمى غوثالييس بوستو 
باجين 

موريس أليه 

صادق زيياكلام 

آن جاتى 

مجموعة من المؤلفين 
إنجو شولتسه 

وليم شيكسبير 
أحمد يوسف 
مايكل كويرسون 
هوارد زن 

باتريك ل. آبوت 
جيرار دى جورج 
جيرار دى جورج 
يارى هندس 

برتارد لويس 
خوسيه لاكوادرا 
رويرت أونجر 

محمد إقبال 

بيك الدنيلي 

جوزيف أ. شومبيتر 
تريفور وايتوك 
فرانسيس بويل 
لج. كالفيه 
اموعروبي 


جمال قارصلى 

إسماعيل سراج الدين وآخرون 
أنّا مارى شيمل 

أندرو ب. دبيكى 

إنريكى خاردييل بونثيلا 
باتريشيا كرون 

بروس رويئز 


باتسى جمال الدين 
بإشراف: أحمد عتمان 
علاء السباعى 

تمر عارورى 

محسن يوسف 
عبدالسلام حيدر 

على إبراهيم متوقي 
خاد محمد عياس 
آمال الرويى 

عاطف عيدالحميد 


4لا 
الا 
نفك 
نقد 
ةده 


فده 
ميات 
0 
للا 


التثر الأردى 
الدين والتصور الشعبى للكون 
جيوب مثقلة بالحجارة (رواية) 
المسلم عدوا و صديقًا 

الحياة قى مصر 

ديوان غالب الدهلوى (شعر غَزل) 
ديوان خواجة الدهلوى (شعر تصوف) 


الشرق المتخيل 


بريخت ما بعد الحدائة 
دائرة المعارف الدولية (ج؟) 
الديموقراطية الامريكية التاريغ والمرتكزات 


خيوط العنكيوت وقصص أخرى 
من أدب الرسائل الهندية حجاز .15:7 
لطريق إلى بكين 

المسرح المسكون 

العولمة والرعاية الإنسانية 
الإساءة للطفل 

تتّملات عن تظلون ذكاء الإنسان 
المذنبة (رواية) 

العودة من قلسطين 

سر الأفرامات 

الانتظار (رواية) 

الفرانكفونية العربية 

العطور ومعامل العطور فى مصر القديمة 
ادراسات حول القصص القصيرة لإدريس ومحقوظ 
ثلاث رؤى للمستقيل 

التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (ج؟) 
أت من الشعر الإسباتى (ج١)‏ 
أفاق جديدة فى دراسة اللغة والذهن 


ماريا سوليداد 

أنريكى بيا 

غالب الدهلوى 

خواجة الدهلوى 

تسيب سمير الحسيتى 

محمود فهمى حجازى 

فريدريك هتمان 

بينيتى بيريث جالدوس 

ريكاردو جويرالديس 

إليزابيث رايت 

جون فيزر وبول ستيرجز 
مجموعة من المؤلفين 

نذير أحمد الدهلوى 

فريد الدين العطار 

جيمس !إ. ليدسي 

مولانا محمد أحمد ورضا القادرى 
غلام رسول مهر 

هدى بدران 

مارفن كارلسون 

فيك جورج وبول ويلدنج 
53001 

كارل ساجان 
مارجريت أتوود 

جوزيه بوفيه 
ميروسلاف فرتر 
هاجين 
مونيك بونتو 
محمد الشيمى 
هوارد زن 
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نعوم تشومسكى 


جلال الحفتاوى 

السيد الأسود 

فاطمة ناعوت 

عبدالعال صالح 

نجوى عمر 

حازم محفوظ 

حازم محفوظ 

غازى برو وخليل أحمد خليل 
غازى يرو 

محمود قهمى حجازى 
رندا النشار وضياء زاهر 
صيرى التهامى 

صيرى التهامى 

محسن مصيلحي 
بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
حسن عيد ريه المصرى 
جلال الحفثاوى 

محمد محمد يوئس 

عزت عامر 

حازم محفوظ 

سمير عبدالحميد إبراهيم وسارة تاكاهاشى 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
نبيلة بدران 

جمال عبد المقصود 
طلعت السروجى 

اعتمقة سند يونتق 

سمير حذا صادق 

سحر توفيق 

إيناس صادق 

خالد أبى اليزيد البلتاجى 
منى الدرويى 

جيهان العيسوى 

ماهر جويجاتى 

منى إبراهيم 

رعوف وصفى 

شعبان مكاوى 

على عيد الرعوف اليمبى 


حمزة المزينى 


1 
2 


/ 
2 
م د 


كله 
كلم 
كله 
م 
مله 
ككلم 
الم 
حلم 
15م- 
وك 
كم 
كك 
ا 
1م 
كم- 
م 
احم 
4م 
4 
م 
اكد 
كم 
ره 
كم 


الرؤية فى ليلة معتمة (شعر) 
الإرشاد النفسى للأطفال 

سلم السنوات 

قضايا فى علم اللغة التطبيقى 
نحو مستقبل أفضل 

مسلمو غرناطة فى الآداب الأوروبية 
التغيير والتنمية فى القرن العشرين 
سوسيولوجيا الدين 

من لا عزاء لهم (رواية) 

الطبقة العليا المتوسطة 

يحى حقى: تشريح مفكر مصرى 
الشرق الأوسط والولايات المتحدة 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج١)‏ 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج؟) 
تاريخ التحليل الاقتصادى (مج؟) 
تأمل العالم. الصورة والأسلوي فى الحباة 
لم أخرج من ليلى (رواية) 
الحياة اليومية فى مصر الرومانية 
فلسفة المتكلمين (مج؟) 

العدو الأمريكى 

مائدة أفلاطون: كلام فى الحب 
الحرفيون والتجار فى القرن 18 (ج١)‏ 
الحرفيون رالتجار فى القرن 18 (ج؟) 
ميراث الترجمة: هملت (مسرحية) 
هفت بيكر (شعر) 

فن الرباعي (شعر) 

وجه أمريكا الأسود (شعر) 

لغة الدراما 

ميراث الترجمة عصر التهضة فى إيطايا 1 
ميراث الترجمة عصر النهضة فى إيطاليا (ج؟) 
أهل مطروج البد, والمستوطتون والذء 
ميرابة التريمة! النظرية التسنية 
مناظرة حول الإسلام والعلم 

رق العشق 

ميراث الترجمة: تطور علم الطبيعة 
تاريخ التحليل الاقتصادى (ج؟) 
لفلسفة الالمانية 

كنز الشعر 


اجتماعية 


يقضون الفطلات 


تخبة 
كاترين جيلدرد ودافيد جيلدرد 

آن تيلر 

ميشيل ماكارثي 

تقرير دولى 

ماريا سوليداد 

توماس باترسون 

داثييل فيرشيه-ليجيه وجان بول ويلام 
عازن إشيجوري 

ماجدة يركة 

ميريام كوك 

ديقيد دايليو ليش 

ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
جوزيف أ.شومبيتر 

ميشيل مافيزولى 

آنى إرنو 

ناقتال لويس 

ه. أ. ولفسون 

فيليب روجيه 

أقلاطون 

أندريه ريمون 

أندريه ريمون 

وليم شكسبير 

نور الدين عبد الرحمن الجامي 
انخية 
دافيد برتش 

ياكوب يوكهارت 

ياكوب يوكهارت 

دونالد ب كول وثريا تركى 
أليرت 
إرتست رينان وجمال الدين الأقغاني 


حسن كريم يور 
البرت أينشتين وليى يولد إنفلد 
أ شومبيتر 


طلعت شاهين 
سميرة أبو الحسن 

عيد الحميد قهمى الجمال 
عبد الجواد توفيق 
بإشراقف: محسن يوسف 
شرين محمود الرفاعى 

عزة الخميسى 

درويش الحلوجى 

طاهر البريرى 

محمود ماجد 

خيرى دومة 

اأعط تمدو 

سحو ل كيدا 

اتوي سزد: اعم 

حسن التعيمى 

فريد الزاهى 

نورا أمين 

أمال الروبي 

مصطقى لبيب عبدالغنى 
بدر الدين عرودكي 

محمد لطفى جمعة 

ناصر أحمد وياتسى جمال الدين 
ناصر أحمد وياتسى جمال الدين 
طانيوس أفندى 

عبد العزيز بقوش 

محمد تور الدين عبد المئعم 
أحمد شاقعى 

ربيع مفتاح 

عبد العزيز توفيق جاويد 
عبد العزيز توفيق جاويد 
محمد على فرج 

رمسيس شحاتة 

مجدى عبد الحافظ 

سيد عاك الذي سستجشية 
محمد النادى وعطية عاشور 
حسن التعيمي 

متحستن الدموداش 


محمد علاء الذين منصور 


7م 
م- 
ةا 
كمد 
ذكم- 
66م- 
م- 
رم 
لاعت 
44- 
46- 
كعمد 
لاغم- 
44- 
4- 
-46- 
امم 
وم 
عامم- 
65م8- 
466- 
كوم 
لاوم- 
4م 


تشيخوف: حياة فى صور 
بين الإسلام والغرب 

عناكب فى المصيدة 

في علس مدهي يوق ومقالاء لخر 
أقدم لك: النظرية النقدية 

الخواتم الثلاثة 

هملت: أمير الدائمارك 

منظومة مصيبت نامه (مج؟) 

من روائع القصيد الفارسى 
دراسات فى الفقر والعولة 

غياب السلام 

الطبيعة البشرية 

الحياة بعد الرأسمالية 

ميراث الترجمة: تاريخ الدولة العربية 
سونيتات شكسبير 

الخيال. الأسلوبء الحدائة 
ميرات الترجمة: الطب التجريبى 
العلم والحقيقة 

العمارة نى الأنالس: عمارة المدن والحصون (مج١)‏ 
العمارة فى الأندس. صمارة المين والحصون (مج؟) 
فهم الاستعارة فى الأدب 

القضية الموريسكية من وجهة نظر أخرى 
نادجا (رواية) 

جوهر الترجمة: عبور الحدود الثقافية 
السياسة فى الشرق القديم 
مصر وأورويا 

الإسلام والمسلمون فى أمريكا 
يبغاء الكاكابى 

لقاء بالشعراء 

أوراق فلسطينية 

فكرة الثقافة 

رسائل خمس فى الآفاق والأنفس 
المهمة الاستوائية (رواية) 

الشعر القارسى المعاصر 

تطور الثقافة 

عشر مسرحيات (ج١)‏ 

عشر مسرحيات (ج5) 

كتاب الطاو 


بيتر أوربان 

مرشيدس غارثيا 

ناتاليا فيكى 

نعوم تشومسكى 

ستيوارت سين ويورين فان لون 
جوتهود ليسينج 

وليم شكسبير 

فريد الدين العطار 

كريمة كريم 

نيكولاس جويات 

الفريد أدلن 

مايكل ألبرت 

يوليوس فلهاوزن 

وليم شكسبير 

مقالات مختارة 

كلود يرثار 

ريتشارد دوكتز 
باسيليو يابون مالدوتادو 


فرانثيسكو ماركيث يانى بيانويا 
أندريه بريتون 

ثيى هرمائز 

إيف شيمل 

القاضى فان بملن 

أرتور شنيتسلر 

على أكير دلفى 

دورين إتنجرامز 

تيرى إيجلتون 

مجموعة من المؤلفين 

ديفيد مايلى 

ساعد باقرى ومحمد رضا محمدى 


روين دونبار وآخرون 


علاء عزمى 

ممدوح البستاوى 

على قهمي عبدالسلام 
جمال الجزيرى 

محمد مصطقى بدوى 
امتح معنو يوت 
محمد علاء الدين متصور 
سمير كريم 

طلعت الشايب 

عادل تجيب بشرى 
أحجد مود 

عبد الهادى أبى ريدة 
بدر توفيق 

جابر عصفور 

وش ماد 

مصطقى إيرأعيم قهمى 
على إبراهيم منوفي 
على إبراهيم منوفي 
محمد أحمد حمد 
عائشة سويلم 

كامل عويد العامرى 
بيومى قتديل 

متلق هافن 

لطيفة سالم 

محمد الخولى 

محسين الدمرداش 
مسد علوه الي منص 
عيد الرحيم الرفاعى 
شوقى جلال 

مج مل الدين نتضون: 
محوية عخن سين 
حو علا الدين متصنور 
شوقى جلال 

حمادة إبراهيم 

حمادة إبراهيم 

محسن فرجاني 


3 


> اه 


ملكون لدارس المستقل 
النهر الخالد (مج١)‏ 

النهر الخالد (مج؟) 

دراسات فى الموسيقى الشرقية (ج١)‏ 
أدب الجدل والدفا ع فى العربية 
ترحال قى دمحراء الجزيرة العريية إجا, مجا) 
ترحال فى صحراء الجزيرة 
الواحات المفقودة 
التنويريون ودورهم فى خدمة المجتمع 
ميراث الترجمة. أغانى شيران (ج١)‏ 
ميراث الترجمة: أغانى شيراز (ج؟) 
تعلم الأطفال الصغار 

روح الإرهاب 

الترجمة والإمبراطورية 

غزليات سعدى (شعر) 

أزهار مسلك الليل (رواية) 
ميرات الترجمة: سارتورس 
متخبات أشعار فراغى 

مفاوضات مع الموتى 

تاريخ المسيحية الشرقية 

حيادة الإتسان الحر 

الطريق إلى مكة 

وادى الفوضى (رواية) 

شعر الضفاف الأخرى 

اختراق الجزيرة العربية 

الإسلام والعلم 

الدبلوماسية الفاعلة 

تيارات نقدية محدثة 

مختارات من شعر لى جاو شينج 
آلهة مصر القديمة وأساطيرها 
أفلام ومناهج (مج١)‏ 

أفلام ومناهج (مج؟) 

تراث الهند 

أسس الحوار فى القرآن 

أرثر.. متعة الحياة (رواية) 

الحلقة النقدية 

القتون والآداب تحت ضغط العولة 


بروميثيوس يلا قيود 


تشارلز دوتى 

تشارلز درتي 

أحمد حسنين بك 
جلال آل أحمد 

حافظ الشيرازى 
حافظ الشيرازى 
باريرا تيزار ومارتن هيوز 
جان بودريار 
دوجلاس روينسون 
سعدى الشيراى 
مريم جعقرى 

وليم فوكنر 

مك وعقلى فراش 
مارجريت أتوود 

عزيز سوريال عطية 
برترائد راسل 

محمد أسد 

فريدريش دوريتمات 
ديفيد جورج هوجارث 
برويز أمير على يهائى 
بيتر مارشال 
تتالاه تار 
لى جاو شينج 
رويرت أرنولد 

بيل نيكولز 

بيل نيكولز 
جءت. جارات 
هيربرت بوسة 
فراتسواز جيرو 
زنز هوى 
جووست سمايرز 


ديفيد 


دافيد س. ليندس 


يهاء شاهين 

ظهور أحمد 

ظهور أحمد 

أمانى المنياوى 

صلاح محجوب 
عنيوئ عمحعد حسين 
صيرى محمد حسنٌ 
عبد الرحمن حجازى وأمير نبيه 
هويدا عزت 

إبراهيم الشواريى 
إبراهيم الشواربى 
محمد رشدى سالم 
بدر عرودكى 

ثاثر ديب 

محمد علاء الدين منصور 
هويدا عزت 

ميخائيل رومان 
الصفصافى أحمد القطورى 
عزة مازن 

إسحاق عبيد 

مسو قدرع ضارة 
رفعت السيد على 
يسرى خميس 

زين العابدين فؤاد 
صيرى محعد حسن 
محمود خيال 

أحمد مختار الجمال 
جابر عصفور 

عبد العزيز حمدى 
مروة الفقى 

حسين بيومى 

حسين بيومى 

جلال السعيد الحقئاوى 
أحمد هويدى 

كلس كين 

خالدة حامد 

طلعت الشايب 

مى رفعت سلطان 
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غبار النجوم 

ميرات الترجمة. ترجمات يحبى حقى (جا) 
ميرات الترجمة. ترجمات يحيى حقى (ج؟) 
ميرات الترجمة: ترجمات يحيى حقى (ج؟) 
المرأة فى أثينا: الواقع والقانون 
الجدلية الاجتماعية 

موسوعة كمبريدج (ج١)‏ 
موسوعة كمبريدج (ج؛) 
موسوعة كميريدج (جة) 

خليل جيران: حياته وعالمه 

لله الأمر (رواية) 

الموريسكيون فى إسبانيا وقى المنقى 
ملحمة حرب الاستقلال (شعر) 


حتشيسوت: عظمة وسحر وغموض 
رمسيس الثانى: فرعون المعجرات 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية (ج؟, مجا) 
ترحال فى صحراء الجزيرة العربية إج5. مجا) 
سجون الضوء 


حدائق السحر فى دقائق الشعر 
اللاعقلانية الشعرية 

محنة الكاتب الأفريقى 

تاريخ الفن الالمانى 

بيولوجيا الجحيم 

هيا نحكى (قصص أطفال) 
الأنطولوجيا السياسية عند مارتن هيدجر 
سجن العقل 

اليابان الحديثة: قضايا وآراء 
الجماليات لم يولدن بعد 

القرن الجديد 

لقاء فى الظلام 


الكوتتراياص 


جون جريبين 
يؤايات مكتارة 
مسرحيات مختارة 
ديزموند ستيوارت 
روجر جست 

أتور عيد الملك 


جين جيران وجبران خليل جيران 
أحمدو كوروما 

ميكيل دى إيبالثا 

ناظم حكمت 

كريستيان دى روش تويلكور 
كريستيان دى روش تويلكور 
تشارلز دوتى 

تشارلز دوتى 

كيتى فرجسون 

تشارلس داروين 

تشارلس داروين 

تشارلس داروين 
رشيدالدين العمرى 

كارلوس بوسوتيى 

تشارلز لارسون 

فولكر جيبهارت 

إل نيعوفى 

أحمد ندالى 

بيير بورديق 

مجموعة مقالات 

آى كويئى أرماء 

إريك فويسيوم 

مختارات من القصص الأفريقية 
باتريك زوسكيند 


عزت عامر 

يحيى حقى 

يعيى عقق 

يحيى حقى 

منيرة كروان 

سامية الجندى وعبد العظيم حماد 
إشراف: أحمد عتمان 
إشراف: فاطمة موسى 
إشراف: رضوى عاشور 
قاطمة قتديل 

ثريا إقبال 

جمال عبد الرحمن 
عنصيل يحوت 

قاطمة عبد الله 

فاطمة عيد الله 

صيرى محمد حسن 
صيرى محمد حسن 
عزت عامر 

مجدى المليجى 

مجدى المليجى 

مجدى المليجى 

إبراهيم الشواريى 
على منوقفى 

طلعت الشايب 

علا عادل 

أحمد فوزى عبد الحميد 
عيدالحى سالم 

سيد العليجن 

أحمد مستجير 

علاء على زين العابدين 
صيرى محمد حسن 
وجيه سمعان عيد المسيح 
امتحمه انيد اراح 


سمير جريس 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 


رقم الإيداع /751١1؟/‏ 086.؟ 


لا يعود النجاح الباهر لمونودراما "الكونتراياص" 
إلى القيمة الآدبية الرفيعة للتص نحسب. بل أيضا إلى 
توظيف إمكانات المسرح بشكل ممتاز. طالمسرحية لا 
تتطلب إلا ممثلاً واحدا يجلس طيلة الوقت فى غرفة 
فقيرة الديكور. إنها تتيح فى الوقت ذاته لممثل فى متوسط 
العمر أن يصول ويجول على خشبة المسرح.: ليظهر مواهيه 
فى دور غنى بالمشاعر الإنسانية الهادتة والصاخبة . ولا 
تزال هذه التركيبة المسرحية تحقى نجاحا كبيرا منذ 
أكثر من عشرين عاما على كافة المسارح الألمانية. 

ترجمت هذه الموتودراما إلى عدد لا يتحصى من 
اللغات. ووجدت طريقها إلى خشبات المسارح فى كل 
أرجاء العالم. كما مثلت فى أكثر من بلد عربى باللهجة 
العامية؛ وإن كانت هذه هى المرة الأولى التى تنشر فيها 
"الكونتراياص” بالعربية فى كتاب. 
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